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Kurmaca Dinyays Gergek,

Gergek Diinyayr Kurmaca Kisilerle Anlatmak:
John Dos Passos’un Biyiik Pore’sinda

Thorstein Veblen

GINLA AKDERE

Cam

gimento

ve gereksinmeler. (Soyleyin bize, felsefe doktorlary, nelerdir
insanin gereksinimieri? En azindan insan gerek duyar tutuk-
lantp zindana tilulmamaya, korkmamaya, ac kaimamaya, so-
Gukta agikta kalrmamaya, agksiz kalmamaya, kélesi olmamaya
hig gérmedidi bir glicin, '

Ne erkedin, ne kadinm, ne cocugun gereksinimlerine nie-
telik veren bir glictin kélesi olmamaya.) )

Bir yapayt kurmak, o yapida oturan iscilerin yasamlarin kur-
makdr,

Ans kovanmndaki tek tek bdimeler nast anlarm istevierini be-
lirliyorsa, iste yapilar da uygarligh belitler.

' - John Dos Passos, Biysik Para, 5. 396

Johxm Roderige Dos Passos'un (1896-1970) AB.D. adli icle-
mesini olusturan 42. Paralel (The 42nd Parallel) (1/930), 1819
(1832) ve Biiyiik Para (The Big Money) (1936) adl romanlar,
iktisat ve edebiyat gibi birbiri ile iliskisiz gortnen iki alamin as-
Imda nasi birbirini beslendiginin kanitlar olarak gosterilebilir.
Bu iki tarafh etkilesin, bir yandan, edebiyat eserinin gerceklipi
yeniden aretirken toplumlarn ekonomik ve sosyal kosullarina
dair neden-sonug iliskilerini agiklayan kuramlardan nasil ya-
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rartandigim ortaya koyar; diger yandan da, romandaki ikeisadi
ve sosyolojik bilgiyi iktisadin hizmetine sokar. Yazida, Thors-
tein Veblen'in Dos Passos'un A.B.D. ficlemesinin son eseri olan
Biiyiik Pard’da (1936) kurmaca bir karakter olarak yer almasi-
nin iktisat ve edebiyat arasindaki bu iki tarafh etkilesimi des-
tekledigi gosterilecektir.

Girls: Gergek mi kurmacadan cikar,
kurmaca mi gergekten?

Gergekle kurmaca arasindaki ¢izgi kimilerine ince kimilerine
kalin gortinar. Cizginin kalin olduguna emin olanlar icin bir
onertmiz var: Londra'da, Baker Caddesi 221 B numarada bu-
lunan ug katlt evi gezmeleri. Bu ev, Ingiliz yazar Conan Doy-
le'nin (1859-1930) yaratug anlii 6zel dedektif Sherlock Hol-
mes'un evidir! Yani, gercekte hi¢ yasamamas, sadece hir roman
karakteri olarak var olmus hirinin evi! “Sherlock Holmes Mii-
zesi” ad1 alunda ziyaretcilere agilan binayr gezmek demek, hic
yasamamais birinin esyalarinm fotograflarini cekmek, Sher-
lock Holmes'tin maceralarinda ach gegen karakterlerin insan-
st mumya heykelleriyle poz vermek, yeni bir Sherlock Hol-
mes hikayesinin icine girme thtimalini hissetmek demektir. Bu
miuzede, yani Sherlock Holmes'iin evinde, her sey ashnda sa-
dece 1887-1927 yillan arasinda yazilmis 4 roman ve 56 hika-
yede yer alan bilgilerden yararlanilarak dazenlenmistir. Doy-
le’nin metinlerinden, tnlt dedektifin bu evde 1881-1904 yil-
tar1 arasinda yasadigy ¢ikaridlmaktadir. Miize, temelde, Victoria
donemi Ingilteresi'nin sonlarnda yasayan birinin hayatina dair
nesneleri gozler dntine serer — tipki Istanbul'daki “Masumiyet
Mtuzesi"nin, Orhan Pamuk’'un 2008 yihnda yayimlanmis ay-
n1 adli romaminda gecen nesneleri sergiledigi gibi. “Masumiyet
Muzest”, 1950-2000 yillar1 arasindaki sosyal ve ekonomik tari-
he gk tutarak, o donemin Istanbulw'nun ginlik hayatim yan-
sir. “Sherlock Holmes Mizesi” ve “Masumiyet Mizesi” 6r-
neklerine bakildiginda kurmacanin, sosyal, ekonomik ve tarih-
sel gercekligin hem genel atmosferine hem de tek tek kisilerin
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o gercekligi yasama bicimlerine dair bilgiler aktardign gorilir.

John Roderige Dos Passos'un (1896-1970) A.B.D. adly iicle-
mesini olusturan 42. Paralel (The 42nd Parallel) (1930), 1919
(1932) ve Biiyith Para (The Big Money)1 {1936) adl romanlan
kurmaca ile i¢inde yasadigimiz ditnya arasinda bir koprii ku-
rar. Bu kopra iki taraftan gelisiere ve gidisiere agiktir. Bu an-
lamda, Dos Passos’un 1iglemesini clusturan romanlar, iktisat
ve edebiyat gibi birbiri ile iliskisiz goriinen iki alam vnla k-
satg1 Thorstein Veblen'in adi etrafinda bir araya getiririr: Veb-
len romandaki kurmaca karakterlerden biri olarak karsimi-
za ¢ikar. Bu makalede, Dos Passos'un Buyiik Para adli roma-
nit incelenerek, kurmaca gercek ile iktisadi gercek arasindaki
diyalogun nasil olustugu, énce kurmacanin gergege daha son-
ra gercegin kurmacaya nasil yaklastigi analiz edilerek gosteri-
lecekrir.

Kurmaca gercekten mi cikar...

John Roderigo Madison, 40’li yaglarinda giineyli bir hanime-
fendi ile New York'ta olduk¢a taninmis bir avukatn oglu ola-
rak 14 Ocak 1896'da Chicago'da bir otel odasinda dogar. Ba-
basy, annesi ile ancak 1910’da, babasmm ilk esinin vefatindan
sonra, yani John Roderigo Madison 14 yagindayken evlenir.
Annesi ve babas: arasindaki iliski resmilestikten sonra John,
“Dos Passos” admi alir (Roger, 2002, 5. 11).

{1k gencligi annesinin himayesinde gecer ve onun yonlendir-
meleriyle oldukea iyi bir egitim alir. Kiicik yasta Avrupa'nin ve
Ortadogunun ¢esitli tilkelerini tamiyabilecegi bir geziye kati-
lir. Dos Passos’un yazdiklanm ¢evresiyle paylasmaya baslamas
Harvard'daki 6grencilik yillarina rastlar. Harvard'daki egitimi-
ni tamamladiktan sonra mimarhk okumak icin Ispanya'ya gi-’
der. 1k gencliginde ailesinin kosullar ve sinifsal durumu Dos
Passos'u farkh tecribeler yasamaktan, kendi inamislanim acik-
¢a belirtmekten alikoymustur (Pizer, 1988, s. 1-2). Ispanya’ya

1 Biytik Pard’ya (1936) anf yapihrken BP lasaltmasi, ficlemenin diger romania-
rina atf yaparken romanlann baghklan kullamilacaktsr.
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gidisinin altinda ayrt zamanda dinyay! kesfetmeye dair bir is-
tek yatar.

Seyahat tutkusu Dos Passos’u ¢atisiz bir hayata yonlendirir,
John Dos Passos: A Twentieth Century Odyssey (1980) adh ki-
tabin yazan L. Ludington (1980), Dos Passos'taki seyahat tut-
kusunu adeta bir “varolma bi¢imi” olarak gérur: Otelde dogan
ve gocuklugunu siirekli ABD ve Avrupa arasinda oradan oraya
tasinarak geciren bir cocuktan nasil olmast beklenir, diye ya-
zar, Egitim hayan boyunca da siirekii okul degistirmis Dos Pas-
sos'un gezginligi kendisini biraz rahatsiz etse de, seyahate olan
acligim hicbir zaman kaybetmez, yakin bir arkadagina gonder-
digi mekiupta soyle yazar: “Hareket halinde olmamak isken-
ce gibi, trenin seslerini duymamak delirtici.” Kisiliginin hare-
ketsever ve seyahatsever 6zelligi romanlarina da yansir, oyle ki
yazdigl romanlarin batin yapist bir Brownian hareket olarak
tanmumlanabilir. Bu hareket icinde biytik ve kiigik karakierler
birbirine zit ve ayrt olarak devinir (Ludington, 1980).

1914'te savas patladiginda, Fransiz ordusunda ambulans so-
forlugii yapmak fizere Fransa'ya giden Dos Passos daha son-
ra asker olarak Amerikan ordusuna katlir (Ludington, 1980,
s. xvii). 1921'de yazdigs U¢ Asker (Three Solciers) adli roman-
da bu dénemde yasadiklarindan izler bulunur. Daha sonra ver-
digi eserler arasindaki Manhattan Nakli? (Manhattan Transfer)
(1925) ile 1930 ve 1936 arasinda yazdift A.B.D. adli ii¢leme-
sinin romanlar: 42. Paralel (The 42nd Parallel) (1930), 1919
(1932) ve Buyiik Para (The Big Money) (1936) en cok ses ge-
tiren eserleri olarak bagi ceker. 1939 ve 1949 arasinda yazdig,
Geng Bir Adammn Maceralar: {The Adventures Of A Young Man)
(1939), Bir Numara (Number One) (1943}, Bayiik Amag (The
Grand Design) {1949) adh romanlardan olusan Kolombiya Bol-
gesi (District of Colombia) adl ticlemesi Dos Passos killiyatin-
da bulunan eserlerden yalnizea birkagidir.

Uluslarin sosyal, ekonomik ve politik durumiar eserleri-
nin bas konusu olur. Yukanda sayilan romanlarinda da millet,
ulus, ulke kavramlarimn one gkng goraliir. Dos Passos kern-

2 Qrijinal adi Marhattan Transfer olan romanm turkge cevirisine rastlanmanustiy,
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dini alkesiz bir adam (a man without a country) ya da cifte ya-
banci (double foreigner) olarak tanimlar ve sadece kendi uikesi
Amertkanin degil, genel olarak uluslarin zenginliginin olum-
lu ve olumsuz yonlert ile ilgilenir. Kitaplarimm bircogunda bir
ulusun portresini gizer ve onun siyasi felsefesini ortaya koy-
maya calisir (Ludington 1980, s. 343). Amerika dismnda Ka-
ba, Portekiz, Brezilya, Ispanya gibi bircok iilkenin portresini
cizdigi eserleri arasinda swrasiyla Buytik Para, Portekiz Hikaye-
si (The Portugal Story) (1969), Brezilya Hareket Halinde (Brazil
on the Move) (1963), Geng Bir Adamnm Maceralar {Adventures
of a Young Man) (1938) ve Savaslar Arasindaki Gunler (Journeys
Between Wars) (1938) sayilabilir. 1944 Temmuzu'nda yayimla-
nan Bir Ulusun Durumu (State Of The Nation) Amerikal yaza-
nin ulus kavrams izerine yazdigs denemelerinden sadece biridir
(Vie et ceuvre, 2002, 5. 1317).

Biiyiik Para’da ‘ulus’ temas: milliyetgilik kayramn etrafinda is-
lenir. Dos Passos’a gore milliyetcilik tzerinde durulmasi gere-
ken bir toplumsal carpikliktir. Buynk Para, milliyetci zihniye-
tin idam ettigi iki ltalyan anarsist Sacco ve Vanzetti®yi giinde-
me getirir. Dos Passos suclananlarin masumiyetine inanmakta-
dir (Vie et ceuvre, 2002, s, 1304). Yazara gore toplumdaki asil
sorunlar isci-isveren gikarlan arasindaki farkhihiktan degil, mi-
tiyetci cikarlarin ¢atismasindan gelmektedir. Bu baglamda, Bii-
yiik Paranrm belkemigini ‘yabancilara karsi kg1 ofke’ olustur-
mustur: “Her kahrolasica yabanel, dtekinin pis bir yabanci set-
sert oldugunu dustntyor, Amerikalilar da senin benim disim-
da herkese pis serseri yabanct, diyor” (BP, s. 134). Dos Passosa
gore Amerikan toplumunda yabancilara ve solculara karsi bir
nefret vardir. Ayrica, Avrupa’dan gelen genc insanlanin uygar-
figin didsmaninin militarizm oldugunu dustinddklerini de vuz-
gular. Dos Passos, Sacco ve Vanzetti olayinda, sayilan bu so--
ranlann hepsinin biz izdustmini gorir. Bu olay hem Ame-
rika'da distince ozgtrlagi olmadigini ve hem de hakkaniyetli

3 Sacto ve Vanzettinin bir kasiveri oldormekten yargilanarak idam edildigi 24
Agustos 1927 de anarsist gazete Le libertaire'de duyurulur ve Sacco’nun ogluna
yazdig bir mektuptan saurlar yaymlanar.
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bir bsltisam sisteminin yoklugunu, yant ikisi de pur Amerikan
kanina sahip oldugu halde fakire ve zengine aym muamelenin
yapilmadigimi vurgular (Vie et ceuvre, 2002, 5. 1304).

Biiytik Para, A.B.D. adli ii¢lemenin diger romanlan gibi
1900-1930 arasindaki Amerikan toplumunun ekonomik ve
sosyal kosullarim igler. “Ozgurlik ve mutluluk arayist”ni, “ba-
tan insanlann esit olmast istegi”ni ortaya koyarken Amerikan
rityasiun akibeti aranmaktadir (Vanderwerken, 1977, s. 195).
Bu arayis ashinda her ulusun elde etmek istedigi degerlerin ara-
yisidar.

Ulkemizde ¢ok tamnan bir yazar olmayan Dos Passos, Avru-
pa filkelerindeki untintg A.B.D. ii¢lemesi yayimlanmadan 6n-
ce, 1925'te Amerika’da basilmis ve oldukca ses getirmis Man-
hattan Nakif'ne borgludur. 1928 yilinda Gallimard Yaynevi ta-
rafimdan yayimlanmis Manhattan Nakli Fransa'da oldukeca bt
yak bir ilgi gormustiir. Fakat orada da yazar “tek kitap adam”
olarak anmilir. Dos Passos’un eserlerinin az tamnmastnin nede-
ni ¢agdaslan olan Ernest Hemingway (1899-1961) ve F. Scott
Fitzgerald'un (1896-1940) popilerliginin gerisinde kalmasi sa-
yilabilir (Coley, 1936 icinde Ludington, 1980, s. 354). Oy-
sa ].-P. Sartre, 1938'de La Nouvelle Revue frangaise’de yazdig
bir makalede,” Dos Passos'u “cagimizin en biyik yazan” ola-
rak coskuyla anar (Vie et ceuvre, 2002, s. 1316; Sartre, 1962, s,
34-103). G. Steiner’e (1967, s. 116) gore Sartre, Dos Passos'u
“20. yiizyil tistiindeki en onemli edebiyat etkisi” olarak gortr.
Sartre’a gore Amerikah yazarin en tyi romani Manhattan Trans-
fer degil, 1919, yani A.B.D. adh tiglemesinin ikinci romamdir.
Dos Passos bu romanda Flaubert ve Kafka'min bile yapamadig-
n1, yapmadigint yapar: Farkl bir “hikéayeleme sanaty” ortaya ¢1-
kartir (Sartre 1978, [1947] s. 15). Bu sanatin bel kemigi “ekle-
me” teknigidir (Roger, 2002, s. 14). Amerikah yazar bu sayede

4 Cowley M. (1936), “The End of a Trilogy”, The New Republic, 12 Agustos, cilt
1, XXXViL, 5. 23-24.

5 Bu makale 1947'de Gallimard tarafindan tekrar basibmustir, Ayrica aym makale
Annette Michelson tarafindan “Dias Passos and ‘1919 bashg: ile 1962'de gev-
rilerek Literary and Philosophical Essays, adh kitapta 1955'te yayimlanmstr
(New York Collier Beoks, 5. 94-103).
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“kolektif hafizanin tarihi zaman problemini” sinemadan uyar-
ladig: “montaj teknigi”ni kullanarak ortaya ¢ikarmistr (Carr,
2004). Baylelikle romam, tarihin ve kurmacann empoze et-
tigi seyden, yani, olaylar arasinda nedensellik bag olusturma-
ya sartlanmaktan kurtarmustir. Bir sonraki balimde Biiyiik Pa-
ra’da kurmacanin nasil gercege dayandigm gastermek icin 6n-
ce romamn tarihsel gerceklige yaklasimi daha sonra kullamlan
anlatum teknikleri en sonunda da gercekre'vasamus kisilerin ro-
manda yeralmasi incelenecektir.

Tarih vermeden tarihi anlatmak

AB.D. Giclemesi, 20. yuzyihn basi ile 1929 Buhran arasm-
daki donemde yasayan, toplumun farkh kesimlerinden kisile-
rin kimi zaman birbiri ile kesisen hayatlanni konu alir (Dig-
gins, 1974). Bu hayatlar Dos Passos'un eserlerinde “kisisel bi-
ling” ile “kolektif bilinc” arasinda bir yiizlesme mekamdir (Ro-
ger, 2002, s. 14}, Bir baska deyisle, A.B.D. ticlemesinde, kisisel
tarihlerden bir tlkenin tarihini aydinlatan bir 11k sizar. Diger
taraftan, A.B.D.’de tarih belirtiimez. A.B.D. tarihsiz bir tarihi ro-
mandir, Dos Passos'un bizimle tanistirdig: kolektif hafiza Ame-
rikan toplamunun 1900-1930 tarihleri arasmdaki kolekuf ha-
fizasidir fakat Dos Passos, onu herkese ve sonraki donemlere
de ait kilmisur® (Roger, 2002). Boylelikle ticlemede kimseye ve
hichir déneme ait olmayan bir retorik olusturur. Amerika bu
ti¢ tarthi romamin konusudur, ama anlatilmaz. Ozyasamoyki-
leri verilir, ama tarihler verilmez. Okuyucu tariblere satir arala-
rindaki bosluklarda rastlar (Maine, 1985, s. 83).

Romann ¢ cildini 2002'de bir arada basan Gallimard Yay:-
nevi romanin arkasina 1898-1927 doneminde Amerika'da ger-
¢eklesmis onemli ekonomik, siyasi ve sanatsal olaylart kapsa- -
yan fotografl bir kronoloji caligmasi; romanda gecen tim re-
feranslara dair agtklamalt bir liste; 1891-1929 yillar: arasin-

6  Romann gectigi doneme dair bilgifer veren “Haber-film” botomlerindeki gaze-
te ktplrlerinde tarih belirtilmedigi igin “A.B.D.nin Avrapal okura gok da bir
sey iade etmedigini™ yazar (Roger, 2002, 5, 9).
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da Amerika'da vuku bulmus ekonomik ve siyasi olaylarin do-
kamang iceren bir kronoloji;, romanda gegen kisi ve yer isim-
lerine dair bir endeks ve Dos Passos'un hayatini ve eserlerini
Amerikan tarihinde meydana gelmis ekonomik, siyasi ve sa-
natsal olaylarla i¢ ice anlatan bir de 6zyasamoykasi ekler. Ese-
rinde iktisadi tarihi ‘anlatmadan’ yazms ve bunu *biling'i disa-
rida birakmak i¢in yapmis Dos Passos (Roger, 2002) romana
eklenen bu biling kiip@ metinler karsisinda acaba nasil bir tep-
ki gosterirdi?

Diggins'e {1974) gore, tclemenin hichir kitaby anlasilma
kaygist ile yazilmamstir, sadece yazilmak istendigi icin yazil-
mistir. Dos Passos'un kendisi bile etrafindaki seslerin ve go-
runtiilerin bir panoramasini gozler onler énine sererken onla-
11 anlamay: dert edinmez (Diggins, 1974, s. 334). Sartre’a go-
re, Dos Passos okuyucuya tam kurulmamis izlenimler verir ve
bu sayede aciklayamayacag seyleri anlatmay1 basarir. Detay-
larm tanimsizhift séz konusudur. Ayrica, tarihi olaylarm ka-
nunsuz dogasina auf yaparak, tarthi asla geri getiremeyecepi-
mizi vurgular, tarihin umut degil kader oldugunu soyler. Sart-
re, Dos Passosun bu bakisint estetik olarak oldukea heyecan-
I1 bulur ve bu sayede Dos Passos’un ifade etmeye calistiinim,
bu bitmez titkenmez baski sisteminde dnemli olanin insantann
hayatlarmin degil kaderlerinin oldugunu soyler (Sarire, 1962
icinde Diggins 1974, s. 2909). Dos Passos icin tarihi perspek-
tif bir “kaos”tur, “yapisal bir ara¢” ve “anlama bicimi”dir diyen
Sartre (Diggins 1974, s. 299), bunun nedenini Amerikah yaza-
rn tarihsel olaylar arasindaki nedensellige deginmemest olarak
aciklar: “Nedensellik hicbir zaman hikayenin herhangi bir asa-
masinda ortaya ¢ikmaz. Tarih belirtenmemis (indeterminist) bir
belirlemecilik (determinism) olarak éntmuze agilir, yani bel-
li bir yorumla aciklanamayacak bir olaylar dizisi olarak. Da-
zensiz olaylarim arkasinda bir nedensellik yoktur. Sadece olan-
far olur o kadar” (Diggins, 1974, 5. 334). Dos Passos’un eserle-
rinde tarihi yeniden yazma, veniden yorumlama yokiur. Bunun
olmamast yazarin bunun yapilamayacagina olan inancindan
kaynaklamyr. Yazar tarihin anlamin bilemez, anlayamaz, ¢cun-
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ki “1arih sadece nedensiz olaylarin etkileridir” (Driggins, 1974,
s. 335) ve “gercekten de A.B.D. ne bir tarthi agiklama ifkesi, ne
hareket, ne de tarihsel anlama dair bir bakistan esinlenmistir”
(Diggins, 1974, s. 334): :

Tarihte meydana gelen hicbir seyin belirgin bir nedeninin ol-
mamast, Kafka’mn romanlarinda oldugu gibi, A B.D de .de bir
‘strrealist karakter oldugunu ortaya koyuyor. Insan acisin-
dan, olaylarm bir agiklamasinin oldugunu hissetmeden dene-
yimi anlayamayiz. Tarihgi A.B.D.’yi okumaya basladiginda sa-
gini bagini yolar. Tarihin sorunu biling sorunu ise, tarihci icin
biling sorunu nedensel anlayistr (Diggins, 1974, s. 335-336).

Karakterlerin kisisel tariht ile toplumun tarihsel evrimi (Pi-
zer, 1988, s. 2} arasindaki baglanuy: ortaya koyan A.B.D. ic-
lemesi, dénemin Amerikasrna dair tutarh ve gergekei bir ku-
ram ortaya koymak icin gézonunde bulundurmasi gereken bir
eserdir. Maine (1985, s. 75), 1900-1930 yillarinin Amerika-
s'mn yasamakta oldugu buhranm ayrinuli goriintalerini okur-
lara tim yogunlugu ile duyumsatan A.B.D. igin “A.B.D. yayim-
landigindan beri tarih ve kurmaca arasinda bir yerde duran bir
eserimiz var” yazmistir. “Anlatma sanati”nt Amerika’ya kendi-
ni yeniden gostermek, kazandirmak i¢in kullanan bir yapittr
A.B.D.. O yillarm Amerikasr'nda goranen cesitliligi oldugu ka-
dar benzerlikleri de verir. Detaylar, teknikteki ustalik ve bazi
karanlik konulara getirdigi aydinlatmalar 6ne cikar. Romammn
bagkisileri herkes ya da hi¢ kimsedir. Alfred Kazan'in belirtti-
gi gibi “trajik ben”, “trajik biz” e donusmiustiir (Richier, 1973).

Dolayisiyla ticlemenin roman tiirii olarak tarihsel bir roman-
dan ¢ok tarihi romanin baskisisi yapan bir roman oldugunu
sdyleyebiliriz. Genel olarak tarihin ne oldugunu sorgulayan bir
‘kronik’tir, 6zel olarak da Amerikan tarihinin nasil bir tarih ol-
dugunu sorgular A.B.D..

Dos Passos A.B.D. tizerine cahismaya 1928'de baslar. Bu ¢alis-
ma sirasinda neredeyse ikincei sif bir tarihci haline geldigini,”

7 “Romanci kendi doneminin ikinci smuf bir tarihgisidir (Sﬁnsburg, 1916 igin-
de Roger, 2008, 5. 15-16).
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bunun nedeninin ise gercekligi olgusal deneyimlerden cok, bir
biyografi yazar gibi ortaya koymast oldugunu soyler (Roger,
2002, 5. 16). Dos Passos, roman ve tarihin kendisinin buldugu
formla kaynastiginda ayni yumurta ikizlerine benzetilebilecesi-
ni soyler. Daha sonra kendine ikinci simif bir tarih¢i demekten
vazgecer ¢linkd ona gore “Tarihi en iyi yazanlar tarihi sekillen-
direnlerdir” (Diggins, 1974, s. 330). Tro¢ki'nin 1932 senesinde
yayimlanmis 3 ciltlik eserine atif yaparak tarihin tam da bu eser
olmasi gerektigini soyler (Diggins, 1974, s. 330). Dos Passos'un
buldugu, roman ve tarihi aymi yumaurta tkizleri olarak gosteren
nasil bir formdur? Tarih vermeden tarihi anlatmak icin icat et-
tigi anlatim teknigi asagidaki boliimde incelenmistir.

Romanda “montaj”

Dos Passos'un tarih degil “kronik” yazar (Diggins, 1974).
A.B.D. roman i¢in ortaya attig ilk taslakta 20. yazyilin bir kro-
nigini yapmaktadir (Vie et ceuvre, 2002, 5. 1307). Kronik ile ta-
rih arasindaki farki Italyan felsefeci ve tarihci Benedetto Croce
(1959) ortaya kovar; ona gére tarihgi ile kronikerin tavn fark-
lidir: “Tarihci karakterleri ve olaylar1 canl olarak algilar ¢an-
kit anlamlan ‘tarihcinin akhnda titresir'; kronikgi ise karakter-
leri ve olaylari cansiz kalintilar olarak algilar cinkd onlann ni-
hai onemini anfamak i¢in ¢aba sarf etmez” (Croce, 1959 icinde
Diggins, 1974). Kronik bir¢ok hikayenin toplamidir. Onceden
ve sonradan neyin geldigini bilmeden sadece olanlari yansitan
tardiir. Tarih¢i bittéin elemanlan géz onande bulundurur. Kro-
niker ise sadece gelen bilgileri ahr. Kisilerin hayatlarina pek gi-
rilmez ciinkt kendileri bile neyi, neden yapuklarim bilmez-
ler. A.B.D’de, gecmis olaylardan bahsedililirken nedensellik
bagi kurulmamasi oldukea nesnel bir anlatim stili yaratmstir,
Film kuramcis: Seymour Chatman’a gore bir film ya “gésterme-
ci” (presentational) ya da “savii”dir (assertive). A.B.D. tglernesi
“gostermeci” bir film gibi, “6zyasam oykiilerindeki® dogrudan

8 Romanda donemin tamns kisilerinin biyografilerinden bazi botiamler veren
pargalar,
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tarihse] anlatim bolumleri” disinda, herhangi bir iddia icermez.
A.B.D. bir kroniktir (Diggins, 1974).

Dos Passos yeni sanatsal ve edebi hareketlerle ilgilidir ve
1920'de New York’ta yasarken bu yeni akimlan izlemektedir.
Ludington’a (1980, s. 193) gore Biytik Para, yeni sosyal ve po-
litik guclerle olusan sanayi toplumunda sanatsal yeniligin (in-
novation) nasil ighasinda oldugunu gdsterir. Amerikal yazann
Harvard'da oldugu ilk 2 yil Fransa'da kitbizm ¢ok gelismistir
{Pizer, 1988, s. 12). Ozellikle Paris'ten gelen kiubizm ve fati-
rizm, yani temsil edici (representative) olmayan sanat akimnlari-
nin esintileri resimde, sinemada kendini hissettirir ve Dos Pas-
sos'u etkisi altina alir. Dos Passos, bazi fitirist Italyan sairleri-
ni de okur ve Manhattan Nakli'ni 1923'te onlarin etkisi alunda
yazar. Fakat, 1923'te kurmaca yazma formlarini denerken en
ok gorsel formlarda uygulanan “eszamanhihk” (simulianeity),
“yanyanalik” (justaposition) ve “montaj”t edebiyata uyarlar.

1928'de Dos Passos yaymcisindan bir avans ahr ve uzun za-
mandir yapmay istedigi seyi yaparak Sovyetler Birligi'ne gider
(Diggins, 1974). Leningrad'da gevirmen ve yazar Valentin Ste-
nich, bir tiyatro muduri Vsevolod Emilievitch Meyerhold ve
stnemaci Sergei Eisenstein ile tamsir. Leningrad ve Moskova'da
karsilastig1 sinema yénetmenlerinin hayati boyunca karsilasti-
£1 en ilging ve yasam dolu insanlar oldugunu soyler. Eisenste-
in Dos Passos'a, Meyerhold'un tiyatroyu mahvettigini, yapti-
g1 islerin manugin disinda oldugunu ve tiyatronun ilerleme-
sinin imkansiz oldugunu séyler (Vie et ceuvre, 2008, s. 1308).
Dos Passos Moskova'da 2 ay kalir. Volga'min tizerindeki yerler-
de vakit gecirir, seyahat eder ve daha sonra New York'a doner
{Vie et ceuvre, 2008, 5. 1309),

A.B.D.’nin Dos Passos™un ¢agdasi Sinclair Lewis, Ernest He-
mingway ve F. Scott Fitzgerald'm eserlerinden ¢ok ayr bir yer- -
de durmasimin nedeni kullandig tekniktir (Prizer, 1988, s. 2).
A.B.D.nin romanlan “Haber-film” ve “Sine-g6z” boliimlerinde
Sovyet Rus yonetmenler S. Eisenstein (1898-1948).° D. W. Grif-

9 Dos Passos dzellikle Fisenstein'm 1928de cektigi ve Rus Devrimini anlatan
“October” filminden cok etkileniy.
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fith (1875-1948)'® ve Dziga Vertoviun (1896-1954) kullandig
sinematografik fotograf dilini kullarur. Onlarin sinemaya, Dos
Passos'un ise edebiyata uyguladigit yeni teknigin adi ‘montajdir
(Diggins, 1974, s. 330). Eisenstein ve Griffith montaji sinema-
da ilk kez kullanan yénetmenler olarak kabul edilir (Waldmeir,
1995, s. 141; Roger, 2002, s. 23). Griffith'in Bir Ulusun Dogusu
(1915) ve Intolerence {1916) adh filmleri Dos Passos'u cok etki-
ler (Pizer, 1988, s. 12). Buyuk Para'da Griffith'in montaj tekni-
ginin one ciktig tnld Bir Ulusun Dogusu (1915) adh filme dog-
rudan auf vardir: Charley Anderson bir ara flort ettigi Emiscah’
Bir Ulusun Dogusu filmine gotarur (BP, s. 44).

Eisenstein ve Griffith i¢in montaj sadece sekanslari ve ce-
kimleri birbirine baglamak demek degildir. Montai: aslinda bir
derleme-diizenleme (editing) stili olarak gortirler. Montaj si-
rasinda birbirine benzeyen ve birbirine karsit olan ¢ekimleri
cok dikkatli bir sekilde yan yana koyarlar (Maine 1985). Ge-
nel olarak birbiri ardina anlatilan sekanslar birbiri ile alakasiz-
dir. Bu ytizden seyirci tarihe dair bir sareksizlik ile kargi karg-
ya brrakilir (Maine, 1985). Dos Passos, montaj teknigini uygu-
layarak hem anlatici ile okuyucu arasinda, hem de tarih ile ro-
manin karakterleri arasinda bir kopukluk, kaotik kontrol dis:
bir iliski varmis gibi gosterir. Amact tarihsel nedenselligin as-
hnda okuyucuyu ne kadar manipale ettigini gostermekuir. Iro-
nik bir karsi-siarim (counterpoint) séz konusudur, ironi gesit-
li seylerin birbirine uydurulmasinda yatar. Retorik bir etkin-
lik olan tematik yan yana koyma olsa da anlam montajdan ge-
lir. “Haber-film” bolamlerinde montaj anlatimin icinde gora-
nitr olur. Ozellikle “Haber-film 3”te Amerika igerisindeki po-
litik siddeti yansitir (42, Paralel, s. 61-62). Tarihin fragmanlar
bu sayede hizh luzl hem gercek hem dus trani olarak kurma-
ca A.B.D. nin metninde kesisir (Maine 1985, s. 77).1

10 Eisentein ve Griffith'in sinemacili icin bkz. Marimbert 2009, s, 15+47,

11 Maine'a (1983) gore, Dos Passos Gzerine olan cahsmalarda, montajin anlatun
fonksiyonu yeni bir konu degil, yeni bir fikir olarak verilmistir: fakat hi¢ kim-
se anlanmda hangi tip momajin énemdf oldugiu, hangi tip montajin anlaumt
duzenledigi, daha da dnemlisi, anlaumdaki hangi 1arihsel nedenseliigin mon-
tajdan dogdugu tzerinde durmarmstr.
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Bir sinema teknigi olan ‘montaj't A.B.D . nin tic romanina uy-
gulayabilmek icin Dos Passos anlatimda 4 farkh teknik kullan-
nuster. Boylelikle ticleme dort farkl anlaum teknigi ile yazil-
mis dort bolumden olusmustur. Birined bokam, toplemun ce-
sitli kesimlerini temsil eden sendikacilar, mathaa iscileri, sanat-
¢ilar, reklameilar, isadamlarn ve issizlerin portrelerinden; ikinci
yani “Sine-g6z” baglikli bolumler hareket halinde olan resimle-
rin dilinden ¢ding alinarak, distncelerin'pes pese belli bir di-
zeni takip etmeyerek siralanmasi ile; uctinet bolim, donemin
gazetelerindeki yazilari, politikacilarin soylevleri, halk sarki-
lanindan yapilan kisa alinulardan olusan “Haber-film” adh ke
simdan; dordincit bolam ise tclemenin “Gercek Hayat Hika-
yeleri” olarak kategorilendirilen ve yazirmzin bir sonraki bé-
liimde iizerinde duracag: bolumden olusmustur. Bu baliimde,
1900-1930 yillar arasinda “toplumda sivrilmis kisilerin® (Dal-
g1¢, 2009, s. xii) gercek hayat hikayeleri anlatihr,

Dos Passos'un tg¢lemeyi yazarken en cok etkisi altnda kal-
dig1 avangard Sovyet Rus yonetmen Dziga Vertov tesadi-
fen kendisinden 2 gun énce, vani 12 Ocak 1896'da dogmus-
tur. Kamerali Adam (1929} adindaki filminde kullandigi “Ka-
mera-godz” anlatim tarzinn ad ile Dos Passos'un iiclemesin-
deki bolimlerden biri olan “Sine-gdz” arasindaki benzerlik
goz ardi edilemez. A.B.D. romaninda “Sine-goz” bolumileri
gozleyenin pozisyonunu anlatr ve anlatuma nesneliik getirir.
A.B.D.de “Sine-goz” anlatimi ve “Haber-film” anlatim gérin-
tasel ve verbal anlatm bicimleridir (Waldmeir, 1995, s. 147).
iki bolum de hareket halinde olan kameradan ilham almistr
ve bu boliimlerde kimi zaman dilsel elemanlar ve sinematog-
rafik gortmtiler ic icedir. Sozcaklerle ve gorintilerle dinya-
yi tekrar kurmak biyolojik durumlara da yonelmemizi sagla-
yan bir glctiir. Dos Passos’un tiglemesindeki “Sine-goz” ve
“Haber-film” bolimleri “mekanlara ve birbirini takip etme-
yen zamanlara dair édan¢ ahnmis gance! fragmanlar kullana-
rak tutarlt ve agiklayict bir oykiye ulasabilme olasiligr” (Ro-
ger, 2002, s. 23) prensibini yazinsal anlauma uygularlar (Ro-
ger, 2002, s. 23). Waldmeir (1995, 5. 141), Dos Passos’un “Si-
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ne-gbz”deki notlarmin Vertov'un montaj teorisine referans
verdigini belirtir.

“Kamera-goz™t bir kuram olarak gelistiven grup Dziga Vertov,
Mikhail Kaufmann ve Yelizaveta Svilosa'dan olusmaktadir. Gru-
bun kuracusu Dziga Vertov ortaya attiklan sinema anlayisim ilk
gosterimini 2 Ocak 1929°da yapilmis olan Kameralt Adam filmi-
ne uygular. Marimbert'e (2009, s. 14) gore “Vertov evrensel bir
sinema dili yaratmmstir. Hayati seylerin, canlilann ve dinyamn
icinde zaten olan bir hareket olarak algilar. Herkesin kendine dz-
gii bir zaman diliminde yasadigin: ileri stirer. Bunu ilerlemenin
itici giicii olarak goren Vertov, evrensel sinema dilini eserine, ya-
ni sinemaya déntistiirme yetisine sahiptir” (Marimbert, 2009, s.
14). Dos Passos bu grubun yayimladigt “Kino-pravda (sine-ger-
ceklik) Manifestosu™ndan etkilenir. Dos Passos’a gore fotografc:
ayni anda hem gercek hem de ideal olan bir resim olusturur; ya-
zar ise, fotografoimin yaranc araclan ile gérintaler yaranr. Bu-
rada seylerin olus bicimleri ile olmalan gerektikleri bigimler ara-
smda bir iliski vardir (Waldmeir, 1995, s. 141).

“Kino-pravda (sine-gerceklik) Manifestosu”'? kamerayt ki-
silestirir ve konusturur, Kamera, Sovyet Rus yénetmen Vertov
icin “bagkalik” {otherness} pozisyonunu temsil eder, gozii kop-
yalan bir sey degildir. Kamera fotografcinm goza olamaz ciin-
kit 0 “insan gozinden daha mikemmel bir makinedir” (Wald-
meir, 1995, s. 142) ve boylelikle insanlarin gercekleri gormele-
rini saglar. Kamera kronolojik simurlamalar yapmak icin ézgiir-
dur, izleyeni sadece 1ek bir noktaya kilitler. Neredeyse kamera
kendisi konusur. Kamera neler soyler? Kamera biiytik otorite-
dir, sanki tanndir (Waldmeir, 1995, s. 270). Kamera mekanik
bir géz oldugunu soyler ve devam eder:

Ben, yani makine, size dunyay: yalnizea bir makinenin gorda-
&l gibi gosteriyorum. Insanin hareketsizliginden ozgiirlestirdim
kendimi, strekli hareket halindeyim. Nesnelere yaklagiyorum,
onlardan wzaklagiyorum. Onlarm alundan kayryorum, onla-

12 1923te solcu edebiyatgilarm ve sanatgilarin yazdign ve tnla Rus gair V. Maya-
kovski tarafindan karulmus ve yonetien LEF adh derginin dgtinct sayisinda
“Kincks-Revolution {Kinoki, Perevorot)” baghg ite yaymlanmistss,
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nn igine giriyorum. Yansg atmin burnunun ucuna dogru giriyo-
rum. Kalabahiklar: hezla geciyorum, kah baskin yapan askerlerin
ontindeyim, kih ucakla havalaniyorum, bir omza konuyoram
ve vicut duserken ve yitkselirken ben de dusiiyor ve yiikseliyo-
rum. Simdi ben, bir kamera, en karmasik kombinasyonlardan
olugan hareketlerden baglayarak, bileskelerinde girpuuyor, ha-
reketin kaosu icerisinde manevra yapiyor, hareketi kaydediyo-
rum. Zamamn ve uzamin limitlerinden bagimsiz olarak evrende
verilen herhangi iki noktay: bir araya getiriyorum, onlan nerede
gekmis oldugumun hig dnemi yok. Benim yolum dinyamn da-
ha taze bir algllanmasinin yaratmmna dogrudur. Sizce bilinme-
yen bir dényanm sifresini yeni bir yoldan ¢oztiyorum.

Vertov i¢in kameradan sonra ise ‘montaj’ basroldedir. Birbi-
1i ardinca hizla gecen sahneler... Hiz, yasamsalhgin simgesi ve
ritim, makineler... Makinelerin calismast, mekanigin tzerimiz-
deki gucini ve etkisini ifade eder (Marimbert, 2009). Dos Pas-
sos'un eserinde de ana motiflerden bir tanesi New York sehri-
nin hizin merkezi olmasidir {Pizer, 1988, s. 12).

‘Montaj’ teknigi, oykilemeye ve kurmacaya karsit olarak dog-
mugtur. Anlatimda nedensellik baglannin kurulmasinin ger-
¢eklerin farkh gosterilmesine, saklanmasina ve hoylece izleye-
nin fazlaca yonlendirilmesine yaradig elestirisi ile yola cikar.
Bu fikir resim sanatnda da kendine bir yer bulmustur. Eisenste-
in, Griffth, Vertov ve Dos Passos'un ¢agdas: inki Amerikali res-
sam Edward Hooper da (1882-1967) oykalemeye karsidir. Dos
Passos roman disinda tivatro oyunlarina, stirlere ve tablolara da
imza atrms cok yonlti bir sanatcidir. Hoopermda daha 6nceden
sergi actigt Whitney Studio Club'da 1923'te bir sergi acar, yakin-
da Manhattan Transferi yazacaktir (Vie et ceuvre, 2002, s. 1300).
Hopper icin ilerleyen satirlarda yazilanlar Dos Passos icin de ge-
cerlidir: “Yasamu siiresince Amerikan hayatindaki déniim nok-
talarina tanikhik etmislerdir. Sanan, sanayilesme, kentlesme, 26¢
ve insan psikolojisinden, sesli ve renkli filmin bulunusuna uza-
nan bilimsel gelismeler ile cagin degisen gorintm ve sosyal de-
gerlerine duygusal bir cevapur” (Sezer, 2008, 5. 123).
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Dos Passos'u okurken, kent yasamindan giinlik sahneleri -
aline tasiyan Hopper'm sahneleri gézaniiziin éntne gelebilir.
Hopper, Robert Henry'nin énayak oldugu bir hareketin mensu-
buydu (Goodrich,” 1983, s. 7 alint. Sezer, 2008, s. 124) fakat
bu hareketi takip eden diger ressamlardan farkh olarak “Ame-
rika'y1 gercekel bicimde betimlemis, bir anlamda portresini ¢iz-
mistir” {Sezer, 2008, s. 124). Bu iki ressam “akademik idealizme
karst ¢ikmuslar ve ¢cagdag kenti en kaba yanlanni da verecek bi-
cimde betimlemeyi savunmuslardir” (Sezer, 2008, s. 124). Dos
Passos’un ve Hooperin eserleri “herhangi bir oykiisel anlatum-
dan uzak, kentsel varolusun boslugunu vermeyi amacl(ar]” ve
“yakalanms anlan yansit[irlar]”, “hayati anekdotlara yer ver-
meden betiml[erler]” (Sezer, 2008, 5. 129). Dos Passos da Ho-
oper gibt izleyiciye “Ne oluyor? Biraz once ne oldu? $imdi ne
olacak? Ne gortuyorum?” gibi sorular sordurur (Sezer, 2008, s.
125), kisacast “izleyiciyi merak ettirir, belki de boylece bize her
seyi gbremeyecegimizi soylemek ister” (Sezer, 2008, 5. 129).

Hooper ve Dos Passos’un eserlerinde “ulusal endise ve diis
kinkhginin yasandig yillarda bireyin izolasyonu, stkanuly ilis-
kiler ve ortamun gerginligi” verilir (Sezer, 2008, s. 126). Ayrca,
iki Amerikali sanat adaminin eserlerinde mecburiyetleri ve go-
revleri olan Amerikalilarin aym zamanda ¢aligsan dianyaya ait ol-
duklar acikca gosterilir (Sezer, 2008, s, 126). Hooper'm insan-
lan, Dos Passos'un insanlan gibi “cevrelerinden ayrilmus, bekle-
yislerinin icerisinde hapsolmus, kendi kendilerine eslik etmek
zorunda olan, gidecek bir yeri ya da gelecegi olmayan kisilerdir.
Adeta bir seylerden kacmaya calisirlar. Hareket halindeler[dir]
ve dinlemeye zamanlan yok[tur]; ancak hicbir zaman kacama-
yacaklar bir yere bir sekilde baghidirliar” (Sezer, 2008, s. 131).
Uygarhiga, rekabete, paraya, iilkelerine, ailelerine... bunlardan
hangilerine bagl olduklar1 mechaldur. Belki de bunlann hep-
sini vaat eden Amerikan rayasina baglidirlar. Biyik Para'da
Charley Anderson’in kuracagi ucak sirketinin riyasina, Margo
Dowling'in Hollywood rityasina bagh oldugu gibi... Asagida go-

13 Goodrich L. (1983), Edward Hooper, New York, Abradale Press/Harry N, Ab-
yams, 5. 7.
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rillen Western Motel (1957) ve Otomat (1927) tablolannda, yu-
karnda Sezer'in (2008} tasvir ettigi karakterlere rastlarur. 1ki tab-
loda bireyin hekleyisi ve vol temasi fark edilir.

Western Motel (1957).

Ctomuat (1927).
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Her seyden once Dos Passos ve Hooperin eserlerine konu
olan degismekte olan bir Amerika’dir. “Degisim” fikrini ku-
rumlarin birbiri arasmdaki etkilesimi tizerinden kuramlasu-
ran Thorstein Veblen'i romanda adi gegen tek iktisat kuram-
cist olarak se¢mesi tesadif olarak goritlmemelidir. Dos Pas-
sos Veblen'i okumus, eserini onun dastinceleri ile ortage-
cek sekilde kurmustur.' Dos Passos ve Hooper'in eserlerin-
de degisimi yansitan, insanlarin yagamlar ve icinde gosteril-
diklert mekanlardir. Yalniz basina bos bir mekanda resmedil-
mis bu iki orta suuf mensubu gibi gértnen kadm, bir sireli-
gine icinde ver alinan gecici iki mekinda resmedilmistir; otel
odast ve bir kafe.

Western Motel (1957) adh tabloda arka planda goranen bi-
yitk otomobil resme girmek ve resimde bayik bir yer kapla-
mak icin adeta 1srar etmektedir. Biiyiik Para’da, Charley An-
derson'un erkek kardesi Sam’in Ford'un bayiliginin en kar-
h is oldugu konusunda ikna etmeye calisip onu Forda yati-
rim yapmaya ikna etme ¢abasim andinr. Ayrica, otomobil tire-
timinin ve tiketiminin Amerikan toplumunun hayatna gire-
rek Amerikan tarzi otomobilli hayati olusturmaya baslamasr
da akla getirebilir. Otomat {1927} adh resimde pencereye yan-
styan igiklar arkada uzanan ya da énde yer alan ve bizim gére-
medigimiz bir yolu gosterir. Yollar, otomobilli ya da trenli mo-
dern hayatn vazgecilmez dekorlandir. Modernizmin ve bii-
yik kozmopolit sehirlerde yasayan insamn yanlizhiir Ameri-
kan toplumunun gercegini yansitir. Diger taraftan bu tablolar-
da kadin dzgtirlesmis ve yalniz basina sosyal hayatin her ala-
ninda yer almaktadir fakat Hooper'm fircasinda aymi zamanda
yalniz, kaygili ve kirtlgan yansitilnuglardir. Yabancilasma te-
masin kendine has bir sekilde isleyen Hooperm 1900k yil-
larm bagindan yansittign Amerika'dan insan manzaralarinda ya
dis mekan karanhk-i¢c mekan aydinlik ya da tam tersidir. Bu
sekilde de degisen Amerikan toplumundaki kontrastlar vur-
gulanmstir.

14 Bu konuda daha fazla bilgi icin “Dos Passos Uzerindeki Veblen Etkisi” baghk-
I kasma bakinz.
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Gergek kisifer

Montaj teknigi sayesinde hikayelerin gelisigiizel siralandig
bu par¢al yapisina ragmen Dos Passos'un A.B.D. uglemesi, ge-
nelinde “birbirinden bagunsiz gibi gorinen ama aslinda eklem
yerlerinden birbirine ¢ok iyi baglamis” (Dalgig, 2009, s. x) oy-
kaler buttnadér. Oykalerin eklem yerleri ayn ciltlerde tekrar
karsimza ¢itkan kurmaca kisilerdir. Romanda, Amerikanin 20.
yazyildaki ilk 30 yilinda yasayan 12 kurmaca bagkisi ve ¢ok sa-
yida ikinci dereceden énemli kisilerin hayatlarinin belli kesitle-
ri sergilenir (Prizer, 1988, s. 2). “Ger¢ek Hayat Hikayeleri” bo-
lamleri ise donemin énemli kisilerinin hayatlarna dair kesit-
ler icermektedir. “Gergek Hayat Hikayeleri” bolamlerinde sen-
dika liderleri, endistri kaptanlan, politik isimler, miidahaleci-
ler, tamnms kisiler, Ford’dan Rudolph Valentino'ya Debbs’ten
W.R. Herst'e kadar (Roger, 2002, 5. 24) asagida ad: gecen her-
kes vardir: Amerika'min 28. Cumhurbaskan Woodrow Wil-
son; 32, Cumhurbaskan Franklin D. Roosevelt; isci onderi Bill
Haywood; sanat¢i Isadora Duncan; IWW’nin (Industrial Wor-
kers of the World) kurucularindan, sendikaci ve sosyalist Eu-
gene V. Debs; bahcecilik alaninda yenilikiere imza atan bitki hi-
limci Luther Burbank; Amerikali avukat ve siyaset adami Wil-
ltam Jennings Bryan; isadanm Minor Keith; isadamu ve hayirse-
ver Andrew Carnegie; mucit ve isadami Thomas Edison; ma-
tematik¢i ve elektronik mithendisi Charles Proteus Steinmetz;
Cumhuriyetci siyaset adaim ve ilerici Robert M. La Foliette Sr.;
maden endtstrisinden isadami William Randolph Hearst; ga-
zeteci ve militan komiinist Jach Reed; ilerici yazar ve solcu en-
telekttiel Randolph Bourne; diplomat, gazeteci ve yazar Paxton
Hibben; tunla iktisat¢1 Thorstein Veblen, isadami Henry Ford,;
mithendis Frederick Winslow Taylor. '

Maine'in (1985, s. 82 “topluma mal olmus kisilerin hayatla-
rina dair kisa skecler”olarak adlandirdign “Ger¢ek Hayat Hika-
yeleri” bolumlerinde “bilingli ironik bir koro™yu seslendiren
Debs, LaFollette, Veblen ve Reed’in sesleridir (Digins, 1974, s.
330). Gergek kisilerin gercek hayat hikayeleri Amerikan top-
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lumunun tarihsel ekonomik evriminin ifadesidir. Uclemenin
son kitabr Buytik Para unlt iktisatc1 Thorstein Veblen (1857-
1829), isadamm Henry Ford (1863-1947) ve mithendis Frede-
rick Winslow Taylor'un (1856-1915) 6zyasaméykiilerini one
¢ikarir.

Gergek kurmacadan mi gikar...

Dos Passos'un romanlarinda gercekte yasayan kisiler iki se-
kilde gortmar. 1lk olarak, gercekte yasayan kisilerin hayatlan
kurmaca karakterlerin bazilarma'® esin kaynag olur. Ornegin
IWW'nin eski ttyelerinden biri, Hiller Savage karakteri icin Dos
Passos'a ilham verir (Vie et ceuvre, 2002, s. 1317). 1954-1956 da
yayimlanan bir romaninda tiyatro yazan ve Dos Passos'un eski
arkadast J. H. Lawson,"® Jed Morris karakteri icin itham kayna-
g1 olur. Ayrica, Dos Passos, roman kisilerini olustururken do-
nemin insanlariyla yapug roportajlardan da yararlanr. Kullan-
dig1 bu teknikle kronige daha da yaklagir. Zaten A.B.D. romani
icin ortaya atuy ilk proje. 20. yttzyihn bir kronigini yapmak-
tir {Vie et ceuvre, 2002, s. 1307). Kurmaca gercege ikinci olarak
da, romanda burjuvaziden gercek kisilerin isimlerinin gecme-

15 Uglemenin romanlarindaki kurmaca karakterlerin yaklagik listesi soyie: Fain-
ly Macleary {Mac), kanisim terk edip devrime hizmet etmel icin Meksika'ya
giden bir sosyalist; ]. Ward Moorehouse, karanlik hir geemisten sonra halkia
iligkiler ve marketing konusuna yénelen kumaz bir adam; Eleanor Stoddard,
i¢ dekorasyonla ugragir, Chicagolu bir isginin kzudir; janey Williams, sekre-
ter; Charley Anderson, Giney Dakotal, sosyalizm ve sendika hareketi ile il-
gilenen Birinel Donya Savasrnda Fransa'da ambulans straciiagi yapmas bir
geng, amact savasa gitmekten, savas: tamimakian die hayat tamamakur, (Ro-
ger, 2002, s. 13); Daughter {Anne Elizabeth Trent), gontlla hemsire: Eveli-
ne Hutchins, ic mimarhkla ugrasan bir sanatci; Ben Compton ~ devrimei ve
aktivist hukuk ogrencist. 1919 (1932): Joe Williams, deniz ticareti ile ufragan.
amagsiz biri, aym zamanda Janey Williams'n kardesi; J. Ward Moorehouse;
Richard Ellsworth Savage, fakir fakat Harvard'da ogrentm gérmizs, Moorehou-
se'un bir gahgam; Janey Williams, Washington D.C.li geng, Moorehouse'un
asistany; sendikadaki aldigt gorevler yizziinden Atlanta'ds hapse atdan Brook-
lynli geng bir Yahudi sosyalist, Mary French, sendikada ¢ahisan bir ogrenci;
Marco Dowling, Hollywood yaidizi olmak isteyen bir kadin.

16 J. H. Lawson daha sonza Hollywood’a senarist olur ama kariyerini kom-
aist partinin emirlerine amade ettigi icin isleri bozulur (Vie et ceuvre, 2002, s.
1317).
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si ile yakinlagir. Bu durum gercekei (realist) bir romanla karst
karsiya oldugumuzu gosterebilir fakat A.B.D. 18. yuzyilin iyim-
ser (optimist) gercekel romanmdan cok farkhdir. Bu romanlar-
da burjuvazi her zaman ilerlemenin sembolidar, ulusu tem-
sil ederek ulusun sampiyonu olarak gésterilir (Lucas, 1963,
s. 269" icinde Rozakis, 2009, s. 44). Diggins'e gore (1974, s.
330) A.B.D. sosyal ve ekonomik dokuya dair kontrastlar ve-
ren bir roman olsa da realist ya da Marksist olmaktan daha cok
nat@ralist bir roman olarak goridmelidir. Ciinku A.B.D., tarih-
sel dramadan daha ¢ok yabancilasmanin sosyal kuramim anla-
tr. Ludington (1980, s. xvii) daha farkls bir a¢idan yaklagarak -
A.B.D.de ne “natiiralist romanm dogrusaligi” ne de “popiilist
hikayelerin bayag: ve basitligi” vardur, der. Ona gore, Dos Pas-
s0s romanlannda daha cok “yenilikei disavurumeu teknikler”
(innovative expressionistic techniques) kullansa da ashnda “ya-
zinsal bir deneyci” (literary experimentalist) gibi hareket eder,
diye belirtir. Ludington (1980, s. 354) Dos Passos'u ayrica “en
keskin dilli romanc1” olarak da gorar.

Bu bolimde, kurmacanin gergek ile yakinhig:, Veblen'in ku-
ramsallagurdigr mithendis-girisimei ile Charley Anderson ka-
rakteri arasindaki paraliellikler dile getirilerek verilecektir. Bu-
nun icin oncelikle, Veblen'in goriislerinin Dos Passos tizerin-
deki etkisi anlatijacak daha sonra Amerika'nin 1900-1930 yil-
larindaki zenginlesmesinin gerisindeki celiskiler Charley An-
derson’un tanimiamak zorunda kaldig mihendislik ideoloiisi-
ne dair bir tartismayla ortaya koyulacakur.

Dos Passos iizerindeki Veblen etkisi

20. yazyiin itk déneminde Amerikan toplumundaki eko-
nomik ve sosyal iliskilerin degisimine dair celiskileri vurgula--
mis iktisatcy Veblen, Dos Passos'u herkesten daha fazla etkile-
mig distin adamidir (Ludington, 1980, s. 224)."® Veblen A.B.D.

17 Tuskacs, G. {1965), Roman historigue, Paris, Payot.
18 Dos Passos izerindeki Veblen etkisi hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Lu-
dingzon, 1980.
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t¢lemesinin romanlarina itham veren “manevi bir babadir”
{Fredrickson, 1959, s. 404):

Carleton Universitesinde geng Veblern'e parlak, kararsiz, ya-
bancz biri gozuyle bakilds; hig kimse anlayamiyordu hoylesine
becerikli bir delikanlimn ne demeye kollan sivayip da ginin
en gozde isine girismedigind, yani Gniversite profesotlerinin
kafalarimi bulandian 18. yizyil ekonomisiyle, Hiristiyan de-
ger yargilanmn yikintilar: arasindan kullanilabilecek durum-
daki her seyle, varsilhg, kazanglan ne diye desteklemedigini,
yani daha simdiden sallanmaya baslamis kutsal yapiyi, ne diye
Herbert Spencer'in isadamlar: yararna ortaya ativerdigi bili-
min o gicla tabamyla pekistirmeye ugrasmadigim (BP, s. 97).

Pizer'm (1988, s. 20-21) ortaya cikardigl “iigunca cilt icin
eskizler’de asagida goruldagn tizere Dos Passos, Veblen'in adi-
m Sacco ve Vanzetti, Rockefeller, Ford, Taylor ve bircoklan ile
beraber roman kisileri icin yapug listeye koyar:

Prdusid 1 ,.;.;7 i~ )

lwny Jond
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Mcllvaine’a gore (1972} Dos Passos ile Veblen't kesistiren il-
ging noktalardan birt, Veblew'in The Theory of Business Entrepri-
se (1904) kitabinda Dos Passos'un babasimin adimn bulunma-
sicir, Dos Passos bu durumdan haberdardr (Mcllvaine, 1972),
Veblen, kitabin tekelci sermaye tarafindan domine edilen toplu-
mu savunan “Value of Loan Credit” baslikl 5. bolamiinde, kre-
di kullaniminda yeni olusmus ortakliklarm stoklarindan bahse-
der (Veblen, 1904). Dos Passos'un habasi sirketlerin birlesme is-
teklerinin tretimi artirica bir hareket olup olmadigim: anlamak
icin kurulmus bir komisyonda yer alir. Komisyonun amaci, is
danyasin regiile edecek kanunlar olusturmakur. Komisyonun
kararlannin bulundugu raporda Dos Passosun babasinin verdi-
81 bir ifade de bulunur (Mcllvaine, 1972, s. 1170).

Dos Passos amilarini iceren The Best Times: An Informal Me-
moir (1966) adh kitabinda hicbir zaman cok iyi tamyamadig:
babasindan hep sefkatli bir sekilde bahsetmistir. Avukat olan
babasi, cinayet sorusturmalarindan menkul kiymetler borsa-
st ve ortakliklar hukuku alanina gecmistir. Dos Passos’a gore
donem birlesmelerin ve gaivenin zamamidir. Babasinn insan-
larm anlasmalarim saglamak konusunda yetenegi oldugundan
ortakliklarin problemlerini ¢6zmeye yatkinhigindan bahseder.
Babasinm kapitalist tarafta oldugundan, dolayisiyla hikimetin
ekonomiye midahalesine karst olusundan ve tekellerin toplum
igin yararh olduguna inandigindan bahseder. Babasina gore ti-
cari gelisme sirasinda bazilan kalir, bazilan: gider, bazilan act
¢eker, bazilan yikihir, bunlar dényamn kars: kenmaz kurallar-
dir. Huktumetin sorumlulugu bunlara ¢are bulmak degildir. Ba-
basinun, tekellerin bazi insanlari da yaralayabilecegine inands-
gin1 soyler. Dos Passos A.B.I)de, avukatlar: ve kanun koyucu-
ian da hos bir sekilde anlatmaz (Mcllvaine, 1972).

Dos Passos’un ideolojik durusu fizerine cesitli polemikler ya-
pilagelmistir. Amerikali yazarin siyasi angajmanimn ilk tohum-
tar1 askeri hizmete gittiginde olusmaya baslar. Ug Asker (1921)
romaninda sanayilesmis devlet mitini isler ve ordunun yalan-
larla kontrolu saglayan bir makine oldugu fikrini ortaya koyar
(Pizer, 1988, s. 2}. Savas gercegint insammn nasil kabul ettigi-
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ni sorgular (Pizer, 1988, s, 4). Savasin modern endistrinin en
birinci faydasi olarak géraldagini ironik bir dille ortaya ko-
yar (Pizer, 1988, s. 6). Bu tema Biiyiik Para’da geri gelir ve ya-
urimeilar arasinda gecen diyaloglarda su cimle duyular: “Ulu-
sal savunmamin ilk hattini, endastrinin olusturdugunu anlat”
(BP, 5. 264).

7 Nisan 1917’de bir seyahatinden dénerek New York'a ge-
ri gelir. Amerikanin lkinci Ditnya Savast'na katllmasina kar-
st gosterileri gorir. Solcular tarafindan yayimlanan The Mas-
ses adh dergiyi takip etmektedir. Dos Passos'un politik angai-
mant, “Young Spain” adli makalesinin Seven Arts adli dergi-
de 1917'nin Agustosu'nda yayimlanmasi ile kesin olarak baslar
{Vie et ceuvre, 2002, s, 1296). Dos Passos, 1917de arkadas: Fm-
ma Goldman’a soyle yazar: “Galiba ben bir devrimei olacagim”
(Vie et ceuvre, 2002, s. 1296).

Gengliginde, anarsist sosyalizmi ve komunist militan olarak,
Ispanyol yazar ve anarsist Broja’nin fikirlerini benimser.' Dos
Passos onceleri gitgide siyasete cekilse de komiinist partisinin
etkisine dair kaygtlar: vardir. Marksist ideolojinin emrine girip
girmemeyi sorgulayan yazar, Boston’da bir gosteri sirasinda go-
zaltina bile alinir {Vie et ceuvre, 2002, 5. 1307). Fakat, Dos Pas-
sos, Wilson'a Stalinci komtinizmden hi¢ hoslanmadigin ya-
zar {Vie et ceuvre, 2002, s. 1310). Bu arada, Ispanya'daki savas
i¢in endiselenmeye baslar. Onun i¢in fasist bir Ispanya, fasist
bir Fransa demektir ve biitiin bunlar Ingiltere’de ¢ok daha sid-
det iceren durumlar olusturmaya yatkindir (Vie et ceuvre, 2002,
s. 1310). 1937'de George Orwell ile karsilasir. Onun dikkatini
komiiistlerin siddet icerdigine ceker. “Kisisel 6zgirtuk” kav-
ramina évgiler yagdimr ve bu kavrama énem verilmedigini di-
le getirir (Vie et ceuvre, 2002, s. 1316). Komimistlerin fasist ak-
li ortaya cikardiginm séyler ve bu durumun Avrupa'da kibusa

19 Dos Passos Ispanya'da sanayilesmeye dair baz: alternasifler gériir. “Amerikan
hayatin canlandirmak icin ne yapabiliriz?” sorusunun cevabim Ispanya'da bu-
lacagim uemar, Ispanya'daki uygarlasms ilkellikle Amerika'daki ikellesmis uy-
garligt kargtiagtiran yazar ispanyamin mizigini, tiyatrosunu, yazarlarim, sehir
hayaum ézglrlagim ve canliligin ifadesi olarak gérar, bunlarn Amerika'da ol-
madigam soyler (Pizer, 1988, 5. 5).
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déndugiing, Hitler ve Mussolini’yi yaratanin Bolsevikler oldu-
gunu ve bundan reaksiyonerlerin yarartandigin: séyler (Vie et
ceuvre, 2002, s. 1316). Nihayetinde Dos Passos, Marksist ideo-
lojinin enrine girmez. 19207erde Sovyetler Birligi deneyimi ve
1930ty yillarda ise 1spanya I¢ Savas: onu sola dair yamilsamala-
rindan uzaklasunp gercege yaklastrmstir (Ludington, 1980),
s. xvii). Artik anarsist yazar Pio Baroje’ve karsi da kendini ya-
km hissetmiyordur (Vie et ceuvre, 2002, 5. 1304). Veblen etki-
si Dos Passos tizerinde ilk olarak komunist ortodoksiden gitgi-
de uzaklagmasi ile hissedilir. Kendini en yakin hissettigi duist-
niir Veblen haline gelir.

Dos Passos 1934'te “Seytan Bir Kadindir” {Devil is a Woman)
filminin senaryosu tzerine ¢alismak icin Hollywood'a gider.
Basrolu M. Dietrich oynayacaktir. Rahatsizlanir ve hastaneye
kaldwrilir. Hastanede Veblen't okuyarak zaman gegirir. Bu oku-
malar onu ¢ok etkiler ve heyecanlandirir (Ludington, 1980,
s. 291). Veblen okumalar sayesinde Dos Passos komiinist or-
todoksiden uzaklasmaktadir. 1923’te tamstif, editora ve sa-
dik arkadast olacak Edmond Wilson'a (Vie et ceuvre, 2002, s.
1300) Veblen'e iyice hayran oldugunu ve degeri olan tek Ame-
rikak iktisat¢inin o oldugunu yazar. Tum arkadaslarina Veb-
len’in tim eserlerini okumalarim salik verir. Wilson'a, Veb-
len’in Amerikan kapitalizmini ger¢ekten cok iyi elestirdigini
sayler (Ludington, 1980, s. 313} ve Rusya'da olanlann aslinda
cok onemh olmadiginin alum ¢izer (Ludington, 1980, s. 338).

Dos Passos™un sivasi durusu en sag ile karsilastinldigin-
da “liberal’ sol taraf”ta kahr. Devlet mudahaleciligine karsidir
(Roger, 2002, s. 11). Onun “muhafazakar liberter (conservati-
ve libertarian)” oldugu da soylenir (Digins, 1974, 5. 330). Wil-
son’a soyle der: “Ben orta simfm liberaliyim ama bayuk hedef-
ler i¢in solun biiytik savunucusu olmaya devam edecegim” (Vie
et ceuvre, 2002, s. 1310). Arkadas: olan Hemingway Dos Pas-
sos'un Hollywood'a olan ilgisi®® ile politik angajmanlarinin bir-

20 19301 yillarda Paramount film sirketi, diger Hollywoed film sirketlerinden
farkh senaryolar olusturmak igin farkh yazarlan ige almaya karar verir. Dos
Passos bu yazarlardan biridir. Dorothey Barke ve Faulkner diger isiruler arasin-
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biri ile celiskili oldugunu belirtir ve “Hellywood'da zengin oldu
zavalli {poor) Dos™?" diye ekler (Ludington, 1980, s. 333). Dos
Passos, Marx'in da Hegel'in burjuva hayatin1 yasamus oldugunu
hanrlatarak cevap vermeye cahissa da nafiledir.

1926'da Dos Passos hayat: boyunca politik olarak en ak-
tif olacag) doneme girer. Mayis 1926'da yayimlanmaya basla-
yan New Masses'a periyodik olarak yazmaya baslar (Ludington,
1980, s. 193; Pizer, 1988, s. 12). Dergide sendika hareketi ile
ilgili bilgiler vardir. A.B.D.'de bu hareket énemli rol oynar (Pi-
zer, 1988, 5. 12), Biiyiik Para'da yer alir:

sopalarla doverek puskurttider bizi sokaklara daha gighi on-
lar varsil onlar onlar ise alir onlar isten atarlar politikacilart ga-
zetecileri yash yargiclar anla kigitk adamlan tniversite rek-
torlerini mahalle oylarm kazanmaya calisanlart (dinleyin isa-
damlar1 aniversite rekeérleri yargiclar Amerika kendine ihanet
edenleri unutmayacaktir) onlar ige alir silahh adamlan poliske-
ti polis arabalarini devriye arabalanmni pekala siz kazandmiz 81-
direceksiniz bu gece yitrekli adamlar: bizim dostlarmizi yaps-
lacak hicbir sey kalmad: biz venildik (BP, s. 398).

tkinci olarak, Veblen'in Dos Passos’un “basart miti”1e da-
ir goriiglerini de etkiledigi soylenebilir, Biyik Para'da, Ameri-
ka'nm refah caginmn sefilligi ve zengin tlkelerin ahlaki yoksun-
lugu islenir (Roger, 2002, s. 21). Asagt yukar1 “basarih olmus”
ya da “tamamen kaymis” hayatlarin gecidini verirken Dos Pas-
sos, aslinda Amerikanin basar: mitini ve bagart paradigmasim
anlanr®® (Pizer, 1988, s. 12), Amerika tarihini bu anlamda ade-
ta tekrar yazar, A.B.D.deki baskisiler o0 dénem Amerikasrnda

da sayilabilir. Sirket, bu strateji ile Los Angeles senaryo fabrikasmdan cok da-
ha yi senaryolar uretecegini disiinitr ve Holiywood sevaryolannm kalitesinin
yikselecegint umar. Ama yine de Paramount, bu modernist yazarlardan kitle
kaltiriing yansitan senaryolar da istemektedir (Edwards, 199G, s, 245).

21 Hemingway'in Dos Passos'un “styasi romane1” olarak basarsim laskandigin-
dan bahsedilir. Hemingway “apolitik yalmz” pozisyoru yiztinden elestiril-
mektedir (Vie et ceuvre, 2002, 5. 333).

22 Bagar ve bagansizhik temas) Dos Passos'un 1923'te yazdifs Garbage Man adl ti-
yatro oyununda ¢ok éne ¢ikar,
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yasamg gercek kigilerle Ortitstir. Fakat, Amerikah yazar, bu ge-
¢idi ortaya koyarken karakterlerin kisiliklerine dair aciklama-
lar yapmaktan veya insan psikolojisini ortaya koymaktan kag-
nir. Karakterler daha gercek olsun diye ne ¢ok etkileyicidirler,
ne de ¢ok fark edilir. Dos Passos bireylerin ekonomik ve sosyal
yasam kosullari etrafinda gelisen tek tek portrelerini, detayla-
rin dogrulugu, teknik ve anlanmdaki titizlik ile olusturarak ti-
mevarimsal bir yontem kullanarak, toplumun genelinin tarih-
sel materyalist kogullarim okura en sade sekilde ve tarafsizlikla
aktanir (Pizer, 1988, s. 12).

Dalgic'in (2009, s. x) “alaya dille yazilms” olarak niteledi-
g1 A.B.D."de buldugu toplumsal elestirilerin, Gretim iliskilerinin
donemin Amerikasrndaki durumunu belirttigini ifade eder.
Durum 20. yizyilin itk 30 yilindaki Amerikan toplumunun
adaletsiz ve hizh zenginlesmesi olarak tanimlanir. Veblen’in bu
zenginlesmenin arkasinda yatan dinamiklere dair agiklamalan
ile romanda baskin ¢ikan ana izlekle ortustr.

Bilyntk Para gitgide karigan ve krize déniisen ortami verse
de,*® Dos Passos'un 1929 Bunahmrm anlatmak gibi bir ama-
¢1 yokeur. Yani Biyik Para Wall Street’in coktisiint de, bunal-
raun gelisini de tamamen dramatize etmemistir. 19207erdeki is
cevrelerinin basarilarindan, “jazz age”den bahseder. Daha son-
ra bunahm figiirleriyle 1930’lara bir gegis yapar fakat yine ¢ok
belirgin bir gecis degildir bu. Dos Passos kitabim 1930'lu yil-
larin bunalumimin ortasinda yazar ama bu bunalimi Amerikan
hayatinda ¢ok buytk degisiklikler yapacak bir fenomen olarak
degil de bir degisim icin yerine gelmesi gereken bir sart ola-
rak gorir.

Buyiik Para’nin eti kemigi olmayan asil roman kisisi, baghga
ragmen “para” degil “tretim” ve “Uretim iliskileri”olarak ka-
bul edilebilir. Uretim fikri Bityitk Para'nin en bagindan itibaren
sahneye ¢ikar. Once Taylor'un hayatindan kesitlerin ve Tay-

23 Haber-film 64: “Isci onderieri gorevlerinden alind1. Wall Street isadamlart ve-
recekleri bityik ikramiyelerle hailkin yibagt harcaralarina iliskin kaygilan-
m yok ettiler” (BP, 5. 397-8); “Trocki Stalin'e savas agiyor” (BP, s. 398); “Wal
Street donup kaldi” (BP, 5. 473); “Borsa fiyat dusmesinin iistesinder: mutlaka
gelecektir” (BP, s. 473); “Sozlesmeler hozuluyor™ (BP, s. 473},
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lor olusunun evrimini veren “Amerikan Tannst” adli baliimde
kendini gosterir (BP, s. 24-29): “Uretim beyninin icine girmis,
basim dondiriayordu, tipki cumartesi aksamu icilen icki gibi,
kadinlar gibi uyariyor, arpertiyordu uykusuz sinirlerini. Hichir
zaman aylak aylak dolasmiyor, baskas: dolasirsa canina oku-
yordu. Uretim, derisinin alinda uyuz kagintsy gibiydi [...] tre-
tim, par¢a bagina ¢alismak isteyen birinci simf bitiin Amerika-
lilar, icki igmeyenleri, guriltt ¢ikarmayanlar, tezgah baginda
dalga gecmeyi ditsiinmeyenleri, buna katlanamayanlar1 varsil
yapacakn” (BP, s. 26-29). Toplumun Gretimi gerceklestirenler
tarafindan sabote edildigini “kor bir sekilde paraya ve kara ihti-
ya¢ duymasy” fikri enjekte edilerek toplumun manipile edildi-
gini sdyler (BP, s. 163). Temel fikir, tiretimi yeniden argitleye-
bilmekitir: “Anladigim kadariyla aretimi yeniden orgutlememiz
gerekiyor...” (BP, 5. 204).

Yukaridaki belirtildigi iizere Dos Passos igin tiretim, yani en-
dastrilesme kendini kontrol eden toplumun sembola degil, sa-
vagin semboludir. Bu savas yeni bir ahlak yapisi getirmek adi-
na ozgirlaga bastirr. Toplum kurumlart sayesinde bireylerin
distnme, hissetme ve 6zgiirce hareket etme kapasitesini ki-
sitlar. Burada yazarin amaci, kendi kisisel deneyimi sayesinde
gerceklikieri aramak ve bunlarin olabildigince cok kisi tarafin-
dan bilinmesini saglamak olur. Kurumsal yap: kisinin distin-
me ve hareket etme ozgtrlugiini kontrol eder, bu ozgirlags
yikar. Bunu gercegi manipiile ederek de yapabilir (Pizer, 1988,
5. 2). Dos Passos atleyi, toplumu, edebiyati, bunlarin hepsi-
ni baskic1 olarak goriir, savasin yikici oldugunu soyler (Pizer,
1988, s. 5}. Dos Passos insar: ve onlann kurdugu kurumlar ta-
rihin baskin giica olarak tammlar.

Dos Passos'un endastrilesmenin etkilerine karsi agtigi sa-
vag cok onceden baglar. Dos Passos'un Harvard'da ogrenciyken
Harvard Monthly'ye gonderdigi bircok hikaye ve skeg tecriibe
arayismdaki bir genci anlatir ve bu gencin aradigs hayat bas-
kicr sosyal formlarm ve inanislarin otesinde bir hayattr. Gece-
nin Sokaklart (Streets of Night) (1923} adh romammn konusu-
nu da bu arayis olusturur (Pizer, 1988, s. 2). Amerikali yazar
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geng yasta otoriteye ve inanislara kars1 kendi icinde bir isyan
baglaur, aslinda bu isyan1 endustriyellesmenin giiciine karsi-
dir (Pizer, 1988, 5. 1). Dos Passos, Harvard terk ettikten sonra
da Harvard Montly'de yazmaya devam eder, burada baskic1 gitg
ve dzgarlestiren enetji tizerine “Humble Protest” adk bir dene-
me yayimiar. Bu makale insanin bedenini ve ruhunu demorali-
ze eden endustriye ve mekanik uygarhga kars: bir saldirt amac
ile yazilmistir. Dos Passos'a gore ditnya artik bu makine ve sa-
nayi sisterni tarafindan sanlmistir.

Dos Passos, New York Times'ta yayumladiga “Looking Back on
U.5.A7 (1957) adh makalede astl sorguladigmun kurumlar ol-
dugunu soyler. Tarihin tamminm onun igin kurumlann anali-
zinden gectigini soyle ifade eder: “Benim eserimin iletmeye ca-
histig1 temel trajedi, kendi yaratug kurumlar tarafindan bogul-
mamak ve hayatta kalmak i¢in miicadele veren insandir” (Vie
et ceuvre, 2002, s. 1323). Bilyiik Para’da bu mucadeleyi vermek
i¢in ugrasan karakterierden biri olan Charley Anderson etra-
finda Vebler’in eserlerine konu edindigi bir tema belirir: Mii-
hendislik ideolojisi. Bir sonraki bolimde Charley Anderson’un
kars1 karstya oldugu celigki ile Veblen’in iktisadi kuraminin
ana konusu arasmdaki paralellik gésterilecek, bu celiski ile an-
latilan dénemde yasams yatrmmer olmak isteyen bircok mu-
hendisin karg1 karsiya oldugu vurgulanacaktir,

Charley Anderson, Veblen ve miihendislik ideolojisi

Bityiik Para romaninda dénemin Amerikasinda goriilen so-
runlardan biri “kazanc dagium sistemi’ndeki bozukluktur.
Bu sorunla burun buruna gelenler mithendisler ve isadamla-
nidir. Romanin en basinda ortaya cikip sonunda kaybolmayan
t¢ karakterden biri olan Charley Anderson da bu sorun ile bu-~
run buruna gelmistir. Anderson savastan déniip cabuk tara-
findan zengin olmak isteyen bir makinisttir ve ucak sektériin-
de mithendis olarak cahsmak istemektedir. Doner dénmez ni-
ce ozgiirliikler vaat eden Amerika'da ekonomik ézgirligt va-
samaya yonelir ve bir is kurmak icin hemen kollan sivar. Char-
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ley Anderson cebindeki birka¢ bozuklukla yeni bir is ve ha-
yat kurmak istemekitedir: “Parasimi saymaya koyuldu. Ayhkla-
rindan biriktirdigi G¢ yaz dolar: vardi, gemide oynadiga poker-
den kazandig dort tane sari sirth yirmiligi i¢ cebindeki ciizda-
minda duruyordu, birkag tane de onlugu, simdi bir bakalim bo-
zukluklar ne kadar. Tek tek parmaklarini tizerlerinde gezdirir-
ken bozukluklar cebinde singirdiyordu” (BP, s. 17). “Kurula-
cak igleri finanse etmek tek sorun”dur (BP, s. 237) ve bu yiiz-
den “hisse senetleri, anamal, pay ddemeleri” (BP, s. 185-220) is
cevreleri icin en onemli konu haline gelir.

Kendisini New York'a getiren biiyiik gemi yavas yavas New
York'a yaklasirken Anderson ile tegmeni Joe Askew'un ozgiir-
lagin sembolt “Ozgurluk Amit”ni gdrme ¢abasi, Amerika'nin
kendilerine vaat etigi ekonomik ézgiirlikleri elde edip edeme-
yeceklerini anlama cabasidir adeta. Tegmen cephede havac
olan Charley'e sorar:” ‘Ozgarlilk Anitvni gorebildin mi Char-
ley?” Charley cevap verir: “Yok... ama iste surada. Benim anmim-
sadigim kadaniyla eskiden daba buyukw” (BP, s. 12).

New York “baytk para”mn yeridir. Burada rekabet “biyak
para”y1 kapmak icindir. Joe Askew, Charley Anderson’a bu fik-
ri benimsetmek istemektedir: “Simdi Battery'nin karsisinday-
dilar. Brooklyn’e uzanan kopriilerin ayaklan arasindaki ba-
yitk acikhiklar, solgun gokdelenlerin arkasindaki dumanh gol-
geler icinde gozden yitiyordu. ‘Iste Charley, bitan o bayik pa-
ralarin saklandigs yer burasi. Birazimi onlanin elinden almah-
yiz,’ dedi Joe Askew, biyigma vurarak” (BP, s. 12). “Biiyak Pa-
ra”, “cok para” ve “cabuk para” demektir, “daha cok ¢elik ha-
lat, daha ¢ok bisiklet, daha ¢cok makara ipligi, savas gemile-
1i igin daha ok gelik zirh, yataklar icin daha ¢ok sargii, daha
cok dikenli tel, daha cok dikis ignesi, daha ¢ok yildinmsavar,
daha ok hilyeli yatak, daha cok para, dolar” (BP, s. 28-29) de-
mektir. Dos Passos “Biiytik Para”y1 nasil ele gecirecegimizi soy-
le ifade eder: “Buyuk para, ekonomik kaliteli tiretimde, cabuk
teslimde, ucuz degistirilebilir kolayca bulunabilir tek tip yedek
parcalarda yauyordu” (BP, s. 33). “Buytk para” aym zaman-
da “kolay para” demektir, yaurimeilardan biri “Bugan borsa-
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da on wc bin dolar kazandim... peynir ekmek yer gibi kolayca”
{BP, 5. 306) der.

“Kazang dagitnim sistemi™ni olusturma sorunu Charley An-
derson’un bagindadir. Bille soyle der: “Allah kahretsin, Bill, ni-
¢in o heriflere azicik sabirh olmalarim soéylemiyorsun... Bir ka-
zang dagitim sistemi tizerinde ugrastyoruz” (BP, s. 294). Bu
bozukiuk, Veblen'in tizerinde en cok durdugu konulardan biri
olan muhendislerin ve teknisyenlerin Giretimi farkl bir sekilde
yariiterek bir devrimi nasil organize edecekleri sorusu etrafin-
da ortaya konmasa da, mithendisin toplumsal konumunu sor-
gulamasinin altyapisimi hazirlar. Aslinda, romanda mithendis
bir bagkarakterin olmas: Veblenci bir tavir olarak kabul edilebi-
lir ¢tinkd Veblen de mithendislere iktisadi kuraminda basroli
vermistir, onlara bir misyon yiiklemistir: Uygarhgm ilerlemesi-
ni saglamakla devrimi gerceklestirmek. Veblen’in kaleminden
bu misyon séyle ifade edilmistir:

Mthendis, temel unsurlanindan oldugu tretim va da yenilikle-
ri yaratma strecinde nihai amacin, insarmn mutuiuga oldugu-
nu, bireylerin yasam kalitelerinin, toplumsal refahin yiikseltil-
mesi oldugunu bilmek, bunu bilince akarmak zorundadir. Bu
acidan, katildyg siurecin her asamasinin son ¢ozimiemede ne
ise yarayacagin iyt degerlendirebilmelidir. Uretkenligini, ye-
nilikeiligini ~inovasyon yetenegini~ bu amacla kullanabilme
yontinde ¢aba gostermelidir. Modern zamanlarin ilk mithen-
disleri uygarligimuzin ilerlemesinde biyuk bir rol oynamuslar-
dir. Gantimiiz mithendisinin devraldigs, ana miras budur. Bu
miras gelecek kugaklara da kalacakur, Bir farkla, insan ve top-
lum, dine nazaran cok daha fazla dikkatlerimizin odak nokta-
sina yerlesmektedir. Kalds ki, uygarbgimiz gercekten hir iler-
leme kaydediyorsa, bunun béyle olmas: da gerekir. Toplumsal
sorumluluk bilinct mithendisi salt bir meslek adami olmakean,
insan olmaya, aydm olabilmeye tagiyacak olan da tek kopri-
diir (Veblen, 2011 [1921]).s. 122).

Fakat her seyden once, mithendislerin béyle bir ise kalkisa-
bilmesi i¢in cevaplamalari gereken bir soru vardir: Hangi sos-
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yal sinifa daha yakin olduklan. Acaba devrimi gerceklestirmek
isteyen isci sinifina mi, yoksa kendilerine kar getiren dizenin
devam etmesini isteyen isveren ya da yoneticiler symifina mi?
Charley Anderson kendine ayni soruyu sormaktadar:

Ben de tezgahin arkasina gecip calistum... Su kahrolasica ilke-
nin her yaninda makinistlik yaptim.., Cocuklarn neler cekui-
gini bilirim, ama yoneticilerin neler ¢ektigini de biliyorum...

" Canma yandigim, bu is daha cocukluk donemini yasiyor; si-
rekli anamal artmms yapiyoruz... Yatnmeilanmza karst so-
rumluluklanimiz var. Dim kazandigim paralar nereye gidecek
samyorsun, ise yatirmak digainda? Eskiden isyerleri pek hos-
tu, herkes dalga geciyor, sigara tattirayor, pis fikralar anlan-
yordu, ama simdi fizerimizdeki baski ¢ok buyak. Her bslum,
tipka bir makinenin pargalari gibi birbirine oturmaz, kenet-
lenmezse, isimiz bitik demektir. Cocuklar sendika istiyorlar-
sa buluruz onlara bir sendika. Sen bir toplant: dizenleyip bi-
zim bu konudaki diastncelerimizi acikla, ama icimizde biraz
vatanseverlik duygusu tasimamz gerektigini de soyle. Ulu-
sal savunmann itk hatnin, endustrinin olusturdugunu anlat
(BP, 5. 294},

Mthendis yukardaki soruya cevap ararken isveren ya da yo-
neticiler sinufi ile olan iliskilerini gozden gecirir. Charley An-
derson, Joe Askew ile ortak olarak isadarmi Andy Meritt'le calis-
ma sansini elde eder, Aruk Taylor ve Ford'un izinde yiiriimeye
hazirdir. Acacakian isyerinin adi Askew-Meritt Sirketi olduk-
tan (BP, 5. 90), sirketin tipi belirlendikten, stoklarn nasil san-
lacag, nasil listeye gecirilecegi, nasil bolustiirilecegi kararlas-
urtidiktan sonra Anderson’un aklinda tek bir soru vardir: As-
kew'un kendisinin anaparadan alacag pay: sabote edip etmedi-
gi: “Yanlaninda ¢ahisacak kisilerin, onlara édenecek paralarmn,
anamal, degerden diistrme, amortisman gibi s6zcitklerin, hep-
sinin de sonunda ygnla sifir bulunan buyiik rakamlarm kagt
uzerinde listesini cikarmakta dstiine yoktu Meritt'in. Son pa-
zartesinden baslayarak, bas mithendis gérevine karsiik Char-
ley Anderson’un haftada iki yiz elli dolar kazanacagmn (iste-
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digi herhangi bir 6deme bicimiyle) anlasiimas: her seyin tze-
rine tuz biber eken, Charleyin aklini basindan alan bir sonug
olduy, patentleri i¢in Joe’yla, Charley’in sermayeden alacakla-
11 ytizde sorunu da, ertesi ganka yoneticiler kurulu toplant-
sinda belirlenecekd” (BP, s. 87-88). Mithendisin sermayeden
alacagy pay “Veblen i¢in sadece kuramsal degil, ayni zamanda
pratik, yani politik bir soru giindeme getirir. Faal smifin tiye-
leri olan muhendisler, egitim, ilgi ve teknolojik bakis acilarm-
dan kaynaklanan dusince aliskanliklarindan hareketle ise gel-
meyen isadamlarmdan bagimsizlasarak, onlarin sabotajina kar-
s1 devrimci bir biling ve pratige sicrama yapabilecekler midir?”
(Oncu, 20114, s, 7-8). “Sabotaj” kavrami Veblen'in The Engi-
neers and the Price System (1921} adl kitabinda derinlemesi-
ne islenir,

Carr'a gore (2004) Dos Passos sosyal simf analizi yapmaz.
Carr'in (2004) bunu soylerken klasik ekonomi politigin 19.
yuzyll Ingilteresi'ndeki goriniimunden yola ¢ikan analizi kas-
tettigini varsaytyoruz ¢linkil kendini “orta sif liberali” olarak
tanumlayan bir yazarmn sosyal simflarla ilgilenmedigini soyle-
mek yamltici bir yorum olur. Bu baglamda, Biiyiik Para’da ka-
pitalist sinif, toprak sahipleri ve isci siuft ayrimi ile yer alma-
sa da, Askew, Meritt ve Anderson’un cikarlar tizerine olan tar-
tgma toplumun farkh sosyal siiflarinin ¢ikarlann: konu alir,
Nihayetinde Biyiik Para’da toplum ekonomik yasalara gore is-
lemektedir.**

Meritt, Veblen'in ise gelmeyen isadamlarindan olusan “aylak
simfi"mn bir temsilcisidir. Asagida Veblen tarafindan tanimla-
nan bu sy, faal simfim iyeleri olan mithendislerin karindan
pay almak istemektedir:

Aylak simfin varhig, yalmzea sosyal yap wzerinde degil, top- .
lumu olusturan bireyler tizerinde de oldukga etkilidir. Belirli
bir egilim veya bakis acis, itibar goren bir kural olarak kabul
gorar gérmez, onu kabul edenlere karst bir tepkide buluna-

24 “Konserve fabrikalaniin arinlerine verilen yen fiyatlar tam anlammyla ekono-
mik yasalarin bir sonucuydu” (BP, 5. 90).
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cakur. Bir &lcitye kadar dasiince aliskanhklarnm sekillendire-
cek, bireylerin egilim ve isteklerinin gelisiminde secici bir go-
zetim saglayacakiir. Bu etki, kismen baskic: ve egitici bir adap-
tasyonla ve de kismen uygun gorilmeyen bireylerin toplum-
dan uzaklastimlmalanyla kendini gosterir. Kabul goren duze-
nin gerektirdigi yontemlere uygun dismeyenler, toplumdan
hari¢ tutulmanin {eliminasyonun) yaninda baskiya da ma-
ruz kahrlar. Maddi (parasal) rekabet ve endiistriyel ayn tutul-

- ma, bu sekilde hayat dlizeninin de bir parcasi olur ve bireyle-
rin uyum saglamalar gereken dizenin zotlayier fakedrleri ha-
line gelir (Veblen, 2005 [1899], s. 145).

Bir yandan, Andersona gore ucak enddstrisinde ¢alisan mi-
hendisler aylak simfa degil isci simifina yakindir: “Eveline senin
havac1 oldugunu séyledi,’ dedi kaslanm catarak. Bize havacitarm
neler dasundagiind anlat. Isci sinifindan mu yanalar, yoksa so-
murécd simftan mi?” {BP, s. 68). Charley'nin cevab dasimdu-
riictidar: “Oldukea zor bir soru, diye agir agir konugtu Charley.
‘Benim tamdigim cocuklann ¢ogu, iscilerin yaninda yer almaya
cahigiyor”™ {BP, s. 68). Bu konusma savastan donus yolunda ge-
mide tanistif evli ¢ift Eveline ve Paul Johnson'larm evindeki par-
tide “kizil” olarak tanitilan Don Stevens Charley ile arasinda ge¢-
mistir. Diger yandan Charley Anderson isadamlarimin ¢ikarlan-
n1 gozeten “yonetici” simfta bulunuyordu: “[O] isini seviyorduy;
New York'ta gecirdigi yillardan sonra Detroit'te bulunmak, evin-
de olmak gibiydi. Nat'la birlikte hisse senedi almay: sarduriiyor-
fards, Tern Sirketimin baskan yardimcis: ve damsma mithendisi
olarak yilda yirmi bes bin dolar kazamyordu” (BP, s. 274).

Yukandaki satirlarda belirtilen derin celiski disginda Charley
Anderson’in kars karsiya kaldigi baska bir celiski daha vardur:
Donemin en cok kar getiren yaurimm olarak gérilen Ford ba-
yiligi almak m, “gelecegin endustrisi” (BP, s. 75) olarak gor-
duga havacilik sektoriine girmek mi? Ucak endustrisi alterna-
tif bir yaunimdir ve merak edilmektedir. Fakat bir yandan da
heniiz popilerlik kazanmamstur. Bunun nedeni devlet tara-
findan desteklenmiyor olmasidir, Charley Anderson’un bir ha-
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vaciltk girketine girmek icin is aradigh ganleri anlatirken akta-
rihr: “Ilk ganler, gegici bir is bulup bulamayacagim: anlamak
icin telefon rehberinde yazili bitttn havacilik sirketlerint do-
lasti. Avrupa’dan tamdigs birkag kisiye rastladi, ama hic kim-
se i3 icin soz veremiyordu, keske birkac ay daha once gelseydi.
Herkes islerin durgun oldugunu séylayordu. Politikacilar, tica-
ri havacilik sirketlerini kiskivrak baglamislards, iste boyleydi,
bu kadardi. Hem zaten is arayarak dolasan striyle havac var-
di” (BP,s. 73).

Havacilik endustrisinin gelismeye baslayacag fikri havacilik
ve ucak sirketlerinin hisselerinin yitkselme ihtimalini ile dile
getirilir: “Yemek bitince Wall Street'te bir broker olan ve aym
zamanda bir girkete de danismanlik yapan Nat Benton hig bor-
sayl cahisirken gortip gormedigini sorar Charley'e. ‘Daha once
gormemissen ilging bulabilirsin,’ der” (BP, s. 187-188). “inan-
mak zor ama,’ dedi Nat, ‘iste her seyin el degistirdigi yer bu-
ras’’.” Nat Charley’e farkli tip hisse senetlerinin sanldigr bo-
lumleri gosterir. Charley, “Havacilik ve ucak iglikleri hisseleri-
ne pek aldirmmyorlar saminm” (BP, s. 188) der, Nat onaylar ve
hangi sektorlerin degerli oldugunu soyler: “Hayir, en 6nemli-
leri, gelik, petrol ve otomobil hisseleri”. Charley kibirli bir se-
kilde cevap verir: “Birka¢ y1l beklesinler bakahm... Sen ne der-
$in Nat?” (BP, 5. 188) ‘

Kardesi Jim, Charley Anderson'u annelerinden kalan mira-
s1 Ford bayii agmaya yatirmasi icin ikna etmeye calismaktadir.
Oysa Charley ucak fabrikas: kurmak istemektedir. Dénemin
Amerikasi'nda is kurmak icin Ford bayiligi alip almamak konu-
sunda diistunen bir¢ok kisinin tereddiitleri iki kardesin konus-
malaninda ganytizine cikar. Jim Charley'i ikna edemez: “Jim,
sana ortak falan olmayacagun. Askerlik arkadaslarimin yanm-
da dnerilen bir havacilik isine imzam attim bile” (BP, s. 40},
Jim bu ise kizar ve Charley’i ucak iginden caydirmaya calisir-
ken kiigtik yatirtimer icin tekelci piyasanin avantajun vurgular,
yard riskinin azligim: “Bana bak, kes su sagmaliklar. Ford'un
satictiartna sundu@u olanaklar: biliyorsun... Ben bu isin icin-
de ya bogulacagim, batacagim, ya ¢ikacagim... Ama bir yatirim
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olarak dustnuldugtnde yasaminda karsina bir kez cikacak bu-
yitk bir olanak... Arabalar orada duruyor... Hicbir sey yitirmez-
sin, sirket batsa bile param alirsin™ (BP, s. 47). Charley’in ce-
vabi bellidir: “Bu konuda tarnsmak istemiyorum... Sen ve Bay
Goldberg paray: toparlar toparlamaz, nakit olarak payima du-
seni istiyorum. Ford saticthgimin yaninda bes para etmez bir
¢ocuk oyuncag gibi kalacags ugak motorlarma yatracagim pa-
rami” (BP, s. 47). Jim Ford’a yaurim yapmanim givenli bir ya-
tinni oldugunu bir kez daha vurgular: “Ama ben annenin para-
styla gavenli bir yatinim yapmak istiyorum. Ford arabalar din-
yanin en gavenilir yaunmianidir™ (BP, s. 47).

Dos Passos’un romamnda anlatilan donem tekelci rekabet do-
neminin haglangicina tekabul eder.®® “Belli bir endiistri alanim-
da tek bir firma kalmasi” olarak tanimlanan bu rekabet bicimi
“tekelci-kapitalizm” (Swezzy, 1970, s. 352 icinde Frcan, 1998)
ya da “kaynaklarin tekellestirilmesi” (Veblen, 1921, s. 62) adwy-
la anihir. Dos Passos romanda Veblen’i anlatg boliumde onun
“tekelci sermayenin yonettigi toplum yapisina yeni bir yaklasim
getirdi[gini]” (BP, s. 100) yazar. Veblen “isadamlarmmn tiretimi
nasil kotaye kullandiklarini”, yani “para kazanmaya duyulan
kort koriine bir gereksinmeyle yasamm nasil kotiye kullamldh-
g, alay ederek act ac1 yazdy, secenekleri gosterdi: Ya tekellerin
burokrasisiyle bogulmus, gittikge daha cok sayida siradan ada-
mi kazang ugruna éguten, suyunu ¢ikaran azalan getiri yasasi-
mn baskist altina girmis, savas alamna dénmus bir toplum” (BP,
s. 100} ya da “isi yapan adamlarin kadinlanin gereksinmeleriyle
yonetilen, baris icin inamlmaz sayrda olasilik tastyan, teknolo-
jinin gelismesiyle de bu olasiliklanin sonsuz cogaldigy, giindelik
gerceklerin hichir diise yer birakmayan sagduyusunun egemen
oldugu bir toplum” (BP, s. 100) olabilecegini soyledi.

25 Bu donem romanda farkl anlatim teknikleriyle soyie tasvir edilir: “Herke-
sin varsillagmasimn givence altina ahndhgy”, “Bankerlerin gelisme donemini
kutlfadin]” (BP, 5. 31) donem. Haber-film 46 bu fikrin toplumda yayghgim
gosterir: “Haber-film: 46" (BP, 5. 30). “Kendine gelecek arayan genc igin biyak
firsat... parlak genclere iyl ister... ILERLEME OLANAGL.. ogrenecek geng...
ayakislerine bakacak geng... yazihanede galisacak geng BIR GENC ARANI-
YOR” {BP, 5. 33)
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Dos Passos tekelci sermayenin sorunsalina Marx'ta cevap
bulamaz: “ve Marx'in o giglit makinesi, ticarethanelerin ken-
di mantigim saptirtyor, ona secenek getiriyordu, ticaretha-
neleri yok etmek icin” (Dos Passos 2012 [1936]}, 5. 96). Lu-
dington’a gore (1980, s. 313) Dos Passos aslinda bir anlamda
Marxt Amerikanlastirmak ister, herkes birbirine diusman ola-
cagia koministlerin Amerikahlarin ihtiyaclarina cevap ver-
melerini, daha genis bir program olusturmalarnni, cagriya ¢ik-
malarin: ve tekelcileri daha iyi kontrol etmelerini ister. Veblen
Marksist soldan uzaklasan Dos Passos icin bir sifinak olur, her
ne kadar Veblen bir mizahq degil, bir radikal ve Marksist ol-
sa da {Dugger, 2011, s. 9-10}. Dugger'a gore (2011, 5. 9) Veb-
len “her saglam Marksist gibi, akil hocasim kori korane izle-
meyerek onun Gzerine elegtirel ¢alismalar yapar. Bundan dola-
1, tipki Marx'in kendisini daha ileriye gotirecek bir temel ola-
rak yararlanmak amaciyla Hegel'i elestirmesi gibi, Veblen de
Marx1 elestir]ir]”. Dugger {2011), Veblen'in Marksizme kars
oldugunu ileri stirenlerin yargilarini yanhs bular ve Veblen ile
Marx arasindaki benzerlikleri vurgular. Ona gore aralarimdaki
tek fark Veblen'in yasadign “doneminin énde gelen entelektiie-
linin Hegel degil Marx olmasi[dir]” (2011, 5. 9-10) yani Marx
nasil kuramni olusturmaya Hegel'i elestirerek basladiysa Veb-
lent de Marx1 elestirerek baslarmistir,

Anderson’un hangi simfa kendini yakin hissettigi sorusu as-
lmda meslegi ne olursa olsun herkesin kendine sordugu soru-
dur. Dos Passos, Amerika'yr Amerika yapan 30 seneyi roman-
da verirken “20. yiizyill Amerikanci olacak” diyen senator Be-
veridge'l tclemenin ilk kitabi 42, Paralelde karsirmiza cikanr
(Roger, 2002, s. 17). Yazarin bu déneme dair anlattiklar sade-
ce endustrinin gelismesi ve kimilerinin zenginlesmesi degil, ay-
n1 zamanda “Wobblies”lerin yani IWW nin kizillari ve miilk sa-
hiplerinde onlara karst olusmus ofkedir de aym zamanda. G
iligkilerini, korkuyu ya da sadece ‘kendine bir yer bulma arzu-
sunu’ yazar Dos Passos (Roger, 2002, s. 20). Biiyitk Para’daki
ortam Veblen'in satilarmdan okumak mamkindir:
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Cakar Gruplarnimn egemenliginin Bolsevik bir halk ayaklan-
mast tehdidi altinda olduguna inanilJmaktadir ve bu neden-
le, bir bagka deyisie devrimci bir altisst olus olasiligindan do-
lays, Crkar Gruplan rejimninin gercek niteligi bu hali alous ola-
bilir, Bu igbilir plan dahiliode hupalanan tlke sanayi sistemid,
artik kapsamh ve dengeli bir teknolojik idare planmna sahip-
tir, Bu modern —makinelesen, uzmanlasan, standartlasan, se-
ri Uretime gegen, ¢apl biyiiyen— sanayi, islemesi icin gereken

" kosullar bir gekilde karsilandig siirece ¢ok tretken bir sanayi-
dir (Veblen, 1921, 5. 70).

Veblen'in diistinceleri “teknokrast hareketini etkiler” diye ya-
zar Pizer (1988, 5. 163) ve devam eder: “Bu da 1930%ardan én-
ce ¢tkan, bunalima cevap teskil eden ve toplumun mithendis-
ler tarafindan yonetilmesini isteyenlerin ¢ikardigi bir hareket-
tir. Dos Passos Anderson'un drettiginden c¢ok is hayat tarafin-
dan kontrol edilen bir Amerikan mihendisi oldugunu ve bunun
kendisi ve toplum i¢in kotii sonuglar verdigini gosterir” (Pizer,
1988, 5. 163). Veblen icin toplumdaki asil catisma makineler
ya da enddastrilesmis sirketlerle degil, daha ¢ok mithendisligin
ekonomik ve siyasi sonuglaryla ilgilidir. Dos Passos endustri-
de ve hizmet sektortinde kullandiimiz metotlarin gelecekte bu
toplumun neye dénasecegini gosterdigini sdyler (Vie et ceuvre,
2002, s. 1317). Amerikanin mihendislik kapasitesinin ig uy-
garhg ve kar giidiistt kurmak ile ilgili oldugunu belirtir.

A. Kése ve A. Oncit'nin (2000) Tirkiye'de mithendis ve mi-
marlarin siifsal duramunu incelemek tizerine yaptigi calisma-
da tam da Don Stevens'in Charley Anderson’a yonelttigi soru-
nun cevabi aranmaktadir: “Emek siireci izerinde denetim kur-
ma sorumluluk ve yetkisiyle donatilan fakat ayni zamanda ka-
pitalist kurulusun tcrethi ¢alisam olmay: stardiiren ‘yonetici-
ler/idareciler/mihendisler’ hangi ekonomik sinifin konumun-
da yer almaktadir?” (Kose ve Onci, 2000, s. 91). Tarkiye'de-
ki mihendisler ve mimarlar icin sotulmus bu soru takip eden
sorular gibi evrensel bir sorudur: “Kapitalist bir rolt yerine ge-
tiriyor olmalar bu calisanlarin kapitalist simfa bir katman ola-
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rak dahil edilmelerini gerektirir mi? Bu wir calisanlar, Gretim
stresinde kapitalist roltn yam sira emek strecinin éngordign
uyumlagturma ve denetim soramlulugunu yerine getirivorlarsa,
artik deger iiretimine katkada bulunmuyorlar midir? Artik de-
ger tretivorlarsa igci sumfina bir katman olarak dahil edilme-
meleri gerekmez mi? Her seyden once bu tiir ¢cahisanlar kendi
iclerinde tardes bir toplumsal grup olarak gérilebilirler mi?”
(Kose ve Omcewr, 2000, s. 91). Yukantdaki sorular roman satir-
larinda baska formlarda ortaya gikmakiadir. Iscilere “adam ba-
sina edindikleri beceriye uygun paralar 6demek” {BP, 5. 28);
isadamlarimin onlara “parca basina is vapacak adam ¢alistir-
manin” ve “soyleneneni yapacak adam calistirmamin nimetleri
tzerine” (BP, s. 28) konusmalari. Iscilerin sosyal kosullarini ta-
numlamak: “Celik iscilerinin st tiste yigibmis efri biigrti gece-
kondularda, isin asindirdign ince tahtadan yapibmis dizi dizi ka-
ra evlerde yasadign craf yagam: gibi ciplak, kapkara tepelere ¢i1-
kan kavrim kiviim dokinti merdivenlerin ayaginim alunda gi-
cirdadignne, sallandigin: duyarak, uydurma bahce helalarinin,
icinde lahana pisen mutfaklarin, kaynayan camagirlarin, yikan-
mis cocuklarin, bebek bezlerinin les kokusunu burun delikle-
rinde duyarak ortas: ¢okmiis yataginda uzand1” (BP, s. 131).
Veblen mithendisler, teknisyenler ve ig¢i siifim tretime kauo-
lan simif olarak tammlarken, ‘aylak simif'tan, yani paradan para
kazanma kaygisinda olan smaftan aymir.

Charles Anderson’un burun buruna geldigi celiski, romann
yazildign donemde iyiden iyiye kendini gosteren ve ginamtiz-
de gegerliligini batin siddetiyle strdiren mihendislik ideolo-
jisine dair bir celigkidir. “Uretim stirecinde mithendislerin ba-
sat rolleri nedir?” (Kase ve Onca, 2000, s. 92}, “Mithendisle-
rin cikarlari nedir?” (Kose ve Onctl, 2000, s. 93) sorular etra-
finda yukandaki sorunsah diginiir. Mihendisterin simf konu-,
mu, bir tarafta Taylor, diger taraftan da Veblen’in tamimladig
iki mthendis tipi araciligiyla ifade edilen iki farkh ideoloji ola-
rak resmedilmistir (Kose ve Oncit, 2000). Bu resim, Biiyitk Pa-
ra'da Charley Anderson’un karg: karstya oldugu ¢eliskilerin de
resmidir aym zamanda.
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Buyiik Para'da hayat hikayesi verilen topluma mal olmus ki-
silerden olan Taylor'un (BP, s. 24-29) mthendislige ve mithen-
dise yikledigi temel anlam mithendisin gérevinin “yalnizca fi-
ziksel problemlerin nasil cozilecegi sorusundan ibaret olma-
yip, aym zamanda bunlarin en ekonomik yolla nasil cozilebi-
lecegi sorusuna da” yanit aramak oldugudur (Taylor, 1947, s.
6-7 icinde Kose ve Oncit, 2000, s. 50). Taylor'a gore muthendi-
sin basansi en iyi ekonomik sonucu verecek tasarimi ya da isi
en kisa zamanda gercklestirebilmekten gecer ve mithendisligin
oleust paradu (Kose ve Oncit, 2000, s. 50). Taylor icin mi-
hendise yonetim asamasinda yer vermektir. Onu daha ¢ok pa-
ra kazanmak icin sermayenin kullanim konusunda séz sahi-
bi yapacak ilkeleri Principles of Scientific Management'ta (1911)
verir. Taylor yonetimdekilerin isci ve isverenin temel ¢ikarlari-
min gergekte ‘aynt’ oldugunu dusindagint séyler. Bu ‘aymbk’
mithendisler ve yoneticilerin basa gecerek yaptildan dizenle-
meler sayesinde gerceklesir (Kose ve Oncit, 2000). Veblen icin
ise mithendisler “toplamun maddi refabini korumak ve savun-
mak amaciyla, ekonomik giici elinde bulunduran gruplarm g1-
karlarina kars1 politik eyleme ge¢mis” bir gruptur (Kése ve On-
cil, 2000, s. 103). Sanayilesmis modern toplumda mithendislik
“ideoloji elestirisi gorevini yerine getirme sorumluluguyla yiiz
yiizedir® (Kose ve Oncil, 2000, s. 57).

Kose ve Onctt (2000, s. 71) kitaplaninda “mithendisleri, ka-
pitalist toplumsal olusumlarin simflar hiyerarsisinde konum-
landirmaya ¢ahgan kuramsal bir model énerisi® sunarlar. Bu
modelin kéklerini “mithendisleri, gelismis kapitalizmin si-
nif yapist acisindan (yeni) orta simiflar kavrami etrafinda anla-
maya yonelerek, sorgulamasin farkl kapitalist toplumsal olu-
sumlarda mithendislik pratikleri ve mithendis kimlikleri tize-
rine yogunlastirmis olan” (Kose ve Onca, 2000, s. 71) Meik-
sins ve Smith’in (1996) calismasinda bulurlar. Meiksins ve
Smith (1996), mithendislerin sinif konumu Gzerine daha ku-
rumsal bazda bir analiz ile aciklik getirmeye ¢ahsirken Ko-
se ve Onct, (2000) muhendislerin ekonomik cikarlarinin be-
lirsizligi tizerinde durur: “Muhendislerin simif konumu hak-
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kinda soylenebilecek tek sey, bunlarin ne isci simfr konamu-
na ne de kapitalist simif konumuna kolaylikia dahil edilebile-
cekleridir. Bu titr mithendislerin ‘veni orta siif konumunda
yer aldiklar; iddias1 bu belirsizlikien kaynaklanmaktadir. Ote
yandan, bu sinif konumunun ekonomik ¢ikarlannn, bir ya-
niyla kapitalist siufin ¢ikanyla bir yamyla da isci sifimin ¢
karlariyla ortustigung belirtmek ve bu anlamda bu siif ko-
numu hakkindaki belirsizligin asil nedeninin cikarlar altinda
yatugini gormek gerekmektediz” (Kése ve Oneit, 2000, s. 93).
Anderson'un i¢inden siyrilmaya cabistign celiski, Kose ve On-
ct'niin (2000, s. 102) ifadesiyle “Kapitalizmin temel sumif ce-
liskisini bir st duzeyde ifade edememekte ve eylemliliklerini
¢ikarlar arasi catisma alanma hapsetmis®lik olarak tanimlana-
bilir, Vebler’in bakis: ile de soyle ifade edilebilir: “Onlar [mu-
hendisler] da diger mihendisler gibi, ‘isadamlarimin’ sanayi
uygarhg dzerindeki tahakkami ve bu tahakkimun insanlik
acisindan olumsuz etkileri karsisinda sessiz kalmaktadir” (Ko-
se ve Onct, 2000, s. 93),

Dos Passos da Biiyiik Pard’da mithendisin dilemmasinin tcin-
den siyrilmaya calisirken ¢areyi muthendisleri de icinde saydig
bir “orta sumf” tanimlamakta bulur. Fakat bu durumu Kose ve
Oncit (2000) gibi bir belirsizlik olarak tarmimlamaz. Dos Passos
i¢in bu sif “note” bir siuftir. Dos Passos, roman: icin sectigi
bu farkh simifsal cergeve sayesinde klasik ekonomi politigin iig
sosyal stmfli toplum (kapitalistler, toprak sahipleri, isciler) ya-
pisint goraniir kilan klasik romandan aynihr, “Orta siuf*a dair
farkls bir algy icerisinde olsalar da, mithendisligin ve mithendis-
lerin toplumsal konumunu belirleme asamasinda Kose ve On-
civniin (2000, s. 91) yapuig orta simf tanimi Dos Passos’unki
ile benzerlik gosterir;

Kapitalizmin iki temel simf konumunun yarnda bu ikist ara-

smda sikismus bir orta sindf konumunun meveat oldugu iddi-
as1 karsmmza gikmaktadir. Genel olarak ‘yeni orta simf olarak
adlandirilan bu simf konumu ‘yonetici/idareci/mithendis/tek-
nisyen’ tiriinden emekei rolin yam sira kapitalist roliin baz
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sorumluluklaring yerine getiren ieretli ¢calisaniann bir baki-
mund icermekte, ote yandan kendi iginde tardes bir sumif ko-
numu olusturmamakradir. $6z konusu ¢alisanlarm diger bir
bolumi kapitalist simf konuma icerisinde bir alt katmanda
yer alirlarken, bu tiir cabisanlarm onemli bir boltmu de isci s1-
mufs konumunda st katmanlarda yer almaktadir,

Dos Passos’un “orta simf’a dair dastinceleri Veblen'den et-
kilenmistir ve bu sintfh uygarlign en ¢ok desteklemis sif ola-
rak tammlar. Dos Passos'a gore, bu simif herhangi bir endistri-
ye ve topiuma gerekli olan gorevleri elinde tutan simftur. Ona
gore orta simif, Rusya'da sosyalist ditzen icinde nasil pozisyon-
larda olduysa ABD kapitalizminde de oyle olmustur (Luding-
ton, 1980, s. 291). Ozellikle milhendisler orta sirf icinde mis-
yonu en onemli olanlardir.

Belki de bu tartismay: mithendisleri Schumpeterin “girisim-
ci” sinifima dahil ederek noktalamak yerinde olur, ciinkd, Ko-
se ve Oncirntin (2000, s. 35) belirttigi gibi “Veblerin (1921)
‘isadam’ (business men) Schumpeter'in ‘girisimci'sinin (entrep-
reneur) tam kargitim ifade etmektedir. Bilindigi gibi Schumpe-
ter (1934, 1942}, girisimciyi ekonomik kalkinmanin itici gitct
olarak teknolojik yaraticihik islevini yerine getiren toplumsal
bir aktor seklinde kavramlasurir. Bu nedenle Schumpeter'a go-
re, girisimei modern kapitalist toplumun adsiz kisileridir. Veb-
len’in ‘isadam1’ ise butiin amaci ‘paradan para kazanmak’ olan
bir ‘spektlatordir. Veblen ‘girisimci'yi 18. yuzyil liberal di-
stincesinin yarattigt bir hikaye kisisi gibi gorur. Veblen ken-
di yasadsg: tarih ve toplumda ekonominin isleyisinin girisimci-
nin yaraucihigma degil, isadaminin kaprislerine tabi oldugunu
ditsanir (Oncw, 1996)” (Kose ve Onci, 2000, s. 35). Dos Pas-
s0s, Biiyiik Para’da Veblen'in otobiyografisine ayirdigi boliumde
Veblem'i “Elleri hala elektrik akiminin daginm tablosu tzerin-
de bulunan mithendislerin, teknisyenlerin, vurgunculuk yap-
mayanlarin, isci siifimin basarisizhga ugradigs yerden kavga-
y1 strdiirecegini uman”, “Mithendisler Birliginin kurulmasina
yardim eden”™ (BP, s. 102) kisi olarak anar.
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Anderson kendisine “havacilik finansman dinyasinin ha-
rika cocugu” (BP, s. 319) denecek kadar basarili olur. Done-
min “ncak parcalar, motorlar yapimi isinde yeni bir anlayi-
sin baslangicina nasi tantk oldugu, artik ucaklann, araba isi-
nin kuyruguna takilmay: bir yana birakmasinin zamam geldi-
gi, ¢inkt daha neye ugradiklarimi anlamadan ucaklarin, araba
yapimctlanim oyuncakeiya, bisikletciye donduriiverecegi” fik-
ri hakim olur (BP, s. 270). U¢ak endistrisi zafer kazantr: “Sim-
di Ford da ucak yaplmaktadir]” (BP, s. 287). Charley Ander-
son'un ucak ve otomobil sekiérii arasindaki secimi ashinda sa-
dece kazang yonlil bir se¢im degildir ¢iinkit otomobil ve ucak
endistrisinin ternel bir fark: vardir: “Otomobil isinde insanla-
11 kole gibi calistirabilirsin, ama ugak motoru yapmak beceri is-
ter” (BP, s. 287). Bu durumda Anderson’un model aldip ni-
hendis ve isci tipi birbirine yaklasir. Aslinda becerilerini gelisti-
rerek kendini ifade eden, yarancthgini kullanabilen “mucit mi-
hendis” ve “mucit is¢idir” ve ornek aldig kisiler romanda Veb-
len ve Taylor gibi 6zyasamdykulerine yer verdigi Wright kar-
deslerdir: “Geceleri ge¢ saatlere dek oturup aerodinamik iize-
rine kitaplar okuyarak” (BP, s. 260); “Kill Devil adl bitygk bir
kum tepesinden gin boyu yeni bastan havalanarak ucmay 6g-
rendiler” (BP, s. 261); “O bin dokuz yuz ti¢ yilbasisindan sonra
Wright kardesler artik bu isle eglence olsun diye ugrasmiyor-
lardr” (BP, s, 262).

Belki de, Dos Passos’un kapitalizm elestirisi insani insan ya-
pan en dnemli 6zelligin “yaraticilik” oldugunu ortaya ¢ika-
rir, Gretim iliskilerine katilan herkesin yarauciliklarin ge-
listirmesine olanak taniyacak bir “aretim ve kazang daginm
sistemi’nin en dogru sistem eldugu fikrini savunur.

Sonug: Kuram ger¢ekten mi ¢ikar,
kurmacadan mi?

Biyuk Para'da Charley Anderson karakterinin hayaundan ak-
tarilan kesitlerle, mihendislerin insanhgin ekonomik ve sos-
yal kosullannin gelismesi icin cahsan teknik adamlardan kapi-
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alistlere déntsmesi Veblenct bir taviria elestirilir. Bu elestird,
AB.D. ficlemesinin tim romarlannda var clan nadir karakier-
lerden biri olan makinist-mithendis Charley Anderson’un, sa-
nayinin gelistigl caglardan gintimtze mithendisin kars: kargi-
ya kaldig) en temel ve dnemli soru ile kargi karsiya buakiima-
s1 iizerinden geligtirilir: Cikarlannim kapitalist simifinkilere mi
yoksa iscl stmfiminkilere mi yakin oldugu. Anderson, romanda
zamari zaman farkl karakterlerin kendisine yonelttigi sorular-
la i¢inde oldugu bu tkircikli durumla ytizlesmek zorunda kalir.

AB.Dyt okurken o dénemin kurumlan olarak goridebilen
savas, aile, ozel sekiodr, sendika, finans ve daha bircoklars tize-
rine dnemli ipuclan clde etmek mtmkandur. Demokratik ku-
rurnkarda bir canlibk goradir. Bu canhiligs harekete geciren po-
tttik hareketler incelenir (Ludington, 1980, s. 313). Tktisadi du-
stince tarihinde, kurumlar elestivel bir analizle isleyen iktisat-
¢t Veblen ticlemede adi gecen tek iktisatcidir. Dos Passos, hem
Veblen'in (1857-1829) dzyasaméykiistinden belli kesitlere yer
vererek (Dos Passos (2012 [1936], 5. 93-103) hem de fikirlerini
roman temel kurgusu iginde isleyerek gergek hayat, kurmaca
ve kuramlann birbirinden nasi beslendigini gosteren bir eser
varatir. Veblen, Dos Passos'a, 1900-193C yillari arasi Amerikan
toplumunun ekonomik yapisim desifre etmek icin bir yol ha-
ritas: verir, pusula ise Dos Passos’un gdzlemleri, politik pozis-
yoular ve kendi gercek hayatdir. Elinde harita, pusula ile iler-
leyen Dos Passos'un éndine tarihin yollari bir bir serilir.
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